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RESUMEN

Este trabajo de investigacion tuvo como objetivoooer las causas de la deficiencia
de la divulgacion de informacién y métodos pedagagyien la ejecucién de los
instrumentos musicales folkloricos de Venezuela.p&tadigma es de naturaleza
cualitativa, utilizando como método la hermenéuti€d instrumento para la
recoleccion de informacion fue mediante la enttavestructurada y la validacion se
realiz6 mediante la triangulacién. Los resultadoslistuvieron por medio del proceso
de categorizacion, obteniendo como categorias masrtantes: La deficiencia de
informacion y métodos pedagdgicos de la ejecucirod instrumentos musicales
folkloricos de Venezolanos en las escuelas de musanservatorios y en la misma
internet. Mediante la triangulacion de la inforngecdada por los informantes clave
en las entrevistas, se llegd a la conclusidon queddfciencia divulgativa de
informacion de los métodos pedagdgicos para elndpraje de los instrumentos
folkloricos de Venezuela se debe a la falta der@stefalta de recursos educativos,
apoyo Yy organizacion de los instrumentistas vermemd representantes de la musica
tradicional venezolana.

Palabras Clave: divulgacién informativa, instrumentos folkloricognétodos
pedagogicos.
Linea de Investigacion:Educacion y arte.
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INTRODUCCION

En la actualidad hay personas con deseos de a&prargjecutar instrumentos
musicales autoctonos de Venezuela y entre ell@ edt cuatro, el arpa criolla, la
bandola, las maracas y entre otros instrumentoscales. Pero cuando se trata de
métodos pedagodgicos vy libros para el aprendizajestles instrumentos, se percibe
una problematica y es que hay muchas limitacioomedgtta de informacion para el
aprendizaje de la ejecucidon de estos instrumegtsea por internet o en librerias
comunes. Por eso, el investigador tomo la iniciatie abordar esta problematica y
tratar de encontrar respuestas concisas y l6giagod qué existe esta problematica
y para luego, quizas en un futuro, encontrar uhacgm, pero por los momentos,
esta investigacion se basa en hallar la respueataaproximada para explicar el

problema.

Por consiguiente, la realizacion de esta invesitigese llevo a cabo por cinco
capitulos que permiten conocer con detalles y antplel problema central de la
investigacion. El primero, donde se aborda la gnoldtica, se explican cuales son los
propésitos de dicha investigacion y su justificaci@l segundo capitulo, que
comprende toda la dimension tedrica e investiggsoprevias que sustentan la
investigacion, lo cual le da fundamento y base @vastigacion; el tercero, que
explica lo relacionado al disefio metodoldgico, esirgd la manera en que se ejecutod
la investigacion para darle validez a la mismaesta fase se realiza la triangulacién
de categorias asi como su respectiva reflexion dmegatica; un cuarto capitulo,
donde se procede a describir y analizar los refgdt@ncontrados; y, por ultimo, el
quinto capitulo con el fin de exponer las conclne®a las que llegoé el investigador,

asi como las recomendaciones surgidas de la igae&in.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La educacion consiste en formar hombres libresicasi y creadores con la
intencién de no aceptar cualquier conocimientcasies verificarla teéricamente y en
Su praxis y a su vez de seguir creando a mas henabre estas mismas cualidades
con el fin de acabar al hombre repetidor, tradi@iondogmatico. Apoyando estas

palabras, Piaget (1981) dice:

La principal meta de la educacion es crear hombtapsaces de hacer
cosas nuevas y no simplemente de repetir lo quehleaho otras
generaciones: hombres creadores, inventores y loddores. La
segunda meta de la educacién es formar mentes gedap ser
criticas, que puedan verificar y no aceptar todague se les ofrece

(p.72).

La educacion no solo se centra en la capacitacitelectual, llenando la
mente de conocimientos para luego solucionar pnudsedentro de su entorno de
convivencia o en cualquier parte sino también esbsar la conciencia humana que
permite relacionarnos con los demas y respetaultara, forma de pensar y actuar

del otro. Apoyando estas palabras, Henz (1976)sejtie.

Educacion es el conjunto de todos los efectos pestes de personas,
de sus actividades y actos, de las colectividatketas cosas naturales
y culturales que resultan beneficiosas para eViddo, despertando y
fortaleciendo en él sus capacidades esenciales @aea pueda
convertirse en una personalidad capaz de particgsgonsablemente
en la sociedad, la cultura y la religién, capaand@r y ser amado y de
ser feliz (p. 39).



Por otro lado, la educacién musical es la formadiénhombre libre, critico y
creador usando para ello la musica; por eso, nlo @sismo ensefiar musica que
ensefiar y educar mediante el arte, la historia g/ iltstrumentos que estan

directamente conectados a la musica. Bordones | 2@fiala

La masica, a la par de todas las artes, estaoekda con el desarrollo
del ser humano, proporcionandole una serie de iexas realizables
en todas las etapas del desarrollo evolutivo &tagque contribuye a la
formacion integral del individuo. Para llegar agll educacion se ha
de servir de especialistas que conjuguen el sadgagdgico con el
saber musical, ademas de estar inserto, su rollognproyectos
educativos nacionales. Para lograr esto, se deQeemsitizar la
problematica de la siguiente forma: en primer luga enfoca la
musica como herramienta promotora del desarrolignitioo; en
segundo lugar, se analiza la musica en los prograteaeducacion
venezolana; y en tercer lugar, la realidad de leagpon de la musica
en el contexto educativo venezolano, donde se lestab algunas
soluciones o recomendaciones para un mejor desamulsical (p,
120).

Hay personas que piensan que el folclore esta desaendo con el pasar del
tiempo y hay otros que sostienen que se va tranafuio de acuerdo a las
necesidades del pueblo. Asi lo dice Pérez (2012)nesondeo realizado por "listin

diario" a 16 personas con edades comprendida deb3mnos:

Yo no creo que aqui se esté perdiendo el folclesegue se esta
transformando. El hecho folclérico para ser foliddrnecesita ser
anonimo. Debe ser creado por una creaciéon individue la acoja el
pueblo. Tiene que ser popular y sistematico. (9.125

Por tal razon, la folclorista entiende que el folelno se pierde y que nunca

morira, porque para que este muera tiene que maonwmanidad. También sustento



que tiene que desaparecer la memoria del puebdo quae no haya folklore porque
este es la unidad béasica de la cultura tradicional.

Tomando en cuenta las palabras de Pérez (200 ¢g(@aridirectora nacional
del folklore de la republica dominicana "DINAFOLK9e puede decir que el folclore
venezolano tampoco estd muriendo sino que serastEfdrmando a las necesidades
del pueblo. Aun asi parte de la musica popular elee¥Yuela se sigue escuchando con
mucho fervor, como el joropo criollo, la gaita zwa, el pasaje llanero, el vals
venezolano y entre otros géneros musicales donelecietmente esta presente el
cuatro, las maracas, el furruco, el arpa criolahandola, la mandolina, etc. Pero el
problema radica en que el aprendizaje de estasimentos esta limitado por la falta
de divulgacion y creacion de sistemas y métodoagiagicos para la ensefianza de

estos mismos.

Una buena forma de seguir preservando parte delofel venezolano en
cuanto a su musica y los instrumentos musicalescegilar todo lo que se sabe de
estos instrumentos para su ensefianza y aprengizajear libros donde explicite
cada detalle (técnicas, rasgueos, golpes, génamsgates) de estos instrumentos y
divulgarlo masivamente en las paginas mas frecdastpara que el venezolano se
interese mas en aprender los instrumentos foldgratoctonos de Venezuela y a su

vez aprenda de forma profesional.

Citando nuevamente a Pérez (2012), sefiala que tjdaypreservar lo que
tenemos porque cuando se pierde un hecho folclégqmorque ya perdio su funcién
y si ya perdio su funcion pasa a pertenecer aldi@cantiguo” (p.125). Asimismo,
segun Arévalo (2009) en su trabajo titulado "imaocia del folklore musical como
practica educativa", comenta que "La sociedad enacactual debe reflexionar

sobre la importancia del folklore musical como picgceducativa” (p.1).



La escuela se convierte hoy, en centro unificgugma la revalorizacion,
comunicacion y transmisioén de las muestras folk&®i La recuperacion del folklore
depende de todos y cada uno de los miembros deamanidad, apostando por la
medida de la actualizacion de estas piezas a fobioa sociales del momento y a su

posible difusion a través de los medios de comgitoa

Normalmente, el folklore musical por su transmisi@ral permanece
almacenado en la memoria de todos aquellos quesémctrasforman y reproducen,
también se encuentra expuesto a la continua vaniacireinvencion. Sin embargo
parte del folklore se enriquece con el paso demg® por sus mejoradas
modificaciones y otras manifestaciones terminanpg®derse a causa de la misma
fuente que lo produce. Por ello, parte de la musadicional suele adquirir formato
gréfico. Sin embargo, se considera a la partiteracc “un soporte imperfecto para
fijar la muasica”. Algunas veces dicho proceso deja el camino, algunos aspectos

sutiles reservados al cantor o al instrumentiggay( 2001: 23).

A pesar de los inconvenientes causados con lasctipoiones de la musica
folklorica, éstas son consideradas avances pasmstigaciones etnomusicologicas
que impiden su perdida y que fomentan su transmisi0 de la manera mas

fidedigna, pero con certeza de una forma méas segura

En Venezuela, en cuanto a la musica, hay un graneral de artistas
profesionales que tocan y ejecutan los instrumeatgéctonos, como el cuatro,
maracas, arpa criolla, bandola, entre otros y gpeesentan nuestro folklore. Sin
embargo, no hay una variedad de libros, método®cpidas que faciliten el
aprendizaje profesional de dichos instrumentosu® genera dificultad y desinterés

en la poblacion venezolana en aprender a ejecstarlo



En las academias y escuelas de musica en Venezisian algunos métodos
para aprender acerca de los instrumentos folc®rammo el cuatro, el violin, las
maracas, el arpa criolla, la bandola, entre otregrumentos, pero es poca la
informacion de técnicas y métodos pedagogicosglaprendizaje de los mismos. Se
puede decir qgue en Venezuela existe un déficinfigrnacion acerca de como tocar
los instrumentos folcldricos, lo cual ha provocaglee los que quieran aprender
musica estudien otros instrumentos como la guithap, bateria, etc. o simplemente

pierden el interés por aprender.

Vale destacar también que un hecho es folcléri@ndo: es oral, "que se
transmite de generacion en generacion”; es anonimaeofiene autor conocido”; es
empirico, "es espontaneo, producto de la expeaé&n8iun asi esta caracteristica no
deberia ser un problema para la divulgacion y aeade métodos pedagdogicos
complejos de los instrumentos musicales folclorigsando varios medios, como la
imprenta de libros digitales para que los musicatodidactas adquieran esta

informacion facilmente en las paginas web y enddes sociales.

Es decir; un hecho folclérico no dejaria de secléwico si se aprende
netamente desde lo virtual viendo videos de tésnida aprendizaje de algun
instrumento o lo haya leido de un libro, o sea, liae que adaptar la divulgacion de
informacion del folclore usando mas las redes &xia plataformas virtuales para
que a las personas se les haga mas facil docusentarcerca del folclore
venezolano; y en este caso, es sobre el aprendigajes instrumentos musicales

folcléricos de Venezuela.

El problema en si, es que no hay libros o métddosle expliquen con detalle
(técnicas, géneros, escalas, etc.) el aprendimjrdha profesional acerca de los
instrumentos folkléricos como: el cuatro, arpa l&@iomaracas, bandola, mandolina,

etc., y de alli nace la intencion de esta invesiigg de donde surge la siguiente



interrogante: ¢Por qué hay déficit informativa cogspecto a los métodos
pedagogicos de la ensefianza de instrumentos nassfoitloricos de Venezuela?

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Estudio de la deficiencia en la divulgacion de infacion y métodos
pedagogicos para el aprendizaje de los instrumentasicales folkléricos de

Venezuela.

Objetivos Especificos

. Diagnosticar la necesidad de aportes divulgativalsres los instrumentos

presentes en la musica tradicional oral para sautaninformativa.

. Recopilar informacién de maestros y ejecutantesngigumentos musicales
folcléricos de Venezuela para la divulgacion decsanocimiento como aporte al

aprendizaje de la musica de tradicion oral trad@idfolclérica)

. Reflexionar sobre la informacion obtenida en laestigacion.
Justificacion de la Investigacion
Desde que se inventaron los instrumentos musjcatesu mayoria, se han

creado métodos y técnicas para una mejor ejececinaluso en la actualidad siguen

saliendo ediciones cada vez mas perfeccionadasumaraejor aprendizaje en los



instrumentos musicales sobre todo en aquellos Quensas populares como la
guitarra, el piano y el teclado eléctrico, el bdgobateria, congas, el canto, el violin,
la viola, entre otros muchos instrumentos musicaliesde existe infinidades de
libros y métodos de aprendizaje. Esto facilita ytiv@oal que estd interesado en

aprender a ser cada dia mejor gracias a la graadearde recursos que hay.

A lo largo de la historia, los métodos pedagdgipasm la ensefianza de la

musica han evolucionado y en este particular G§2€id4) indica:

Nuevos estudios arrojan que la musica se origimdocmedio de forjar
lazos entre un grupo de individuos y asi sentarbkses y crear la
identidad de una sociedad. Por este motivo, lacalds estado siempre
presente en las distintas civilizaciones a lo latgda historia y ha sido
enseflada y aprendida a través de distintos méteegsin las
caracteristicas socio culturales de la época (p). 14

Sin embargo, cuando se investiga y busca informad# los instrumentos
musicales folcloricos de Venezuela se encuentramuachas limitaciones, y la falta
de libros y métodos es evidente, practicamenteddgdecir que todos los musicos

representantes de la musica folclorica son autotiida

No obstante, también parece que la musica traditidienezolana pasa a
segundo plano en los conservatorios de Venezuedaispmente en el conservatorio
de musica de Valencia del estado Carabobo, asirhoaa Teran (2017) diciendo que
“La musica tradicional venezolana poco esta presentlas escuelas de musica y
conservatorios, lo cual afecta de algin modo ebrvdé la identidad nacional que

puede ser rescatado ejecutando musica venezolati)) (

La presente investigacion es de total importangé@ague los instrumentos
musicales folkloricos de Venezuela son elementgsoitantes para la divulgacion
cultural de la tradicion del pais. Entonces, astastigacion es solo un pequefio paso



para conocer las causas de la falta divulgativioermétodos pedagdgicos para el
aprendizaje de los instrumentos musicales tradaésnde Venezuela.

CAPITULO I
MARCO TEORICO
Antecedentes de la Investigacion

En el siguiente capitulo se presentan algunas tigaegones previas que
ayudaron a darle validez a la investigacion. EnéZerla, muchas de las personas
desconocen las raices de su cultura y esto se aldhefalta de divulgacion de
informacion del folclore venezolano, como la muslaecomida, los mitos, los bailes,

las manifestaciones y entre otras actividades tanés de nuestro pais.

Como primera investigacion se encuentra la reddizaor Teran Francisco
(2017),egresado de la Facultad de Ciencias de ledetn de la Universidad de
Carabobo-Venezuela, con su trabajo de grado tuledportancia de la ensefianza
de la musica tradicional venezolana en las escudé@snusica y conservatorios del
estado Carabobo"gl cual realizé una investigacion cuyo objetivo faglicar e
implementar la ensefianza de la musica tradicioea¥ehezuela en las escuelas de

musica y conservatorios del estado Carabobo.

Us6 como metodologia en su investigacion basada éermenéutica que,
segun Echeverria (199ifjterpreta la hermenéutica como:



El verdadero punto de partida de la hermenéuticagurs
Schleirmacher, arranca de la pregunta ¢cOmo unas8p, sea esta
escrita 0 hablada, es entendida? La situacion gmrbgli entendimiento

es la de una relacién dialogal, donde hay alguiee kabla, que
construye una frase para expresar un sentido, gedbay alguien que
escucha. Este ultimo recibe un conjunto de palghees, subitamente,

a través de un misterioso proceso, adivinar sudsef. 219).

De manera que el método hermenéutico busca intarpge analizar la

informacion segun el criterio del investigador psho alterar nunca la informacion.
Asi, Teran (2017) us6 como instrumento de recabdecde informacion la entrevista

directa para analizar los datos obtenidos.

El autor hace énfasis en que las escuelas de musammservatorios del
estado Carabobo poseen pobreza en los contenidestu#o en cuanto a la muasica
tradicional venezolana y a su vez el desconocimiéelet la misma en la poblacion
venezolana. Segun Teran (2017) en las escuelassgm@torios del estado Carabobo
dan mayor importancia al estudio de la musica eaopotros géneros aislando la
musica tradicional y folklore de nuestro pais tral@como consecuencia pais donde
la mayoria de la poblacion venezolana desconoceltara tradicional del pais por

falta de divulgacion de la misma. El autor comenta:

De esta manera los actores clave coinciden en xjate deficiencia
en la ensefianza de musica venezolana en las asadeimusica y
conservatorios, puesto que ésta actualmente nossfi@ de manera
sistemética en las escuelas de musica y consdogtdo que ha
estado ocasionando que se desaproveche toda ézaiegquusical que
tiene nuestro repertorio de musica tradicional zelema que tiene
mucho que aportarle a los estudiantes de musica gnule también se
genera una exponencial pérdida de la identidadnaki(p. 37)

Asimismo, Teran (2017) indica que:
Los medios de comunicacidon como la radio, telewigo@r cable,

internet, etc., han permitido que las nuevas gem@ras tengan
acceso a géneros musicales que se encuentrantbaatgados de lo

10



gue seria la musica tradicional latinoamericanaag especificamente
la musica venezolana; esto sumado a la inexistelecian programa
educativo que integre a la musica venezolana encévdros de
formacion musical, ocasionando asi el desconocimida la misma,
viéndose reflejado en toda la sociedad venezolapar yanto en los
estudiantes de musica, los cuales al no estarifimddos con las
melodias, estructuras armonicas y los complejosostpresentes en
nuestra musica, simplemente no son capaces deriitia o en su
defecto esta es interpretada de forma deficiept&).(

Este trabajo se relaciona directamente con la kictuestigacion ya que, asi
como la musica tradicional Venezolana pasa a segplaho en los conservatorios
de Venezuela, también los instrumentos folklérieagdctonos venezolanos van
careciendo de importancia en esta escuelas de anigicobstante también se va
perdiendo el interés de estudiar dichos instrunseytoada dia habra menos difusion

de informacién de los mismos.

Como segunda investigacion, se encuentra la aglipor los licenciados en
educacion basica artistica Wilson Alfonso Bohorquixsé Dagoberto Moreno y
Patricia Esmeralda Peralta (2017), graduados denigersidad "uniminuto" en
Bogota, el cual lleva por nombr&letodologia de ensefianza musical de dos aires
campesinos, rumba y merengue carranguero para leoés los procesos de
aprendizaje musical de la comunidad virtualliyo objetivo general fue disefiar una
propuesta metodoldgica de ensefianza para fortdtecerocesos de aprendizaje de
la comunidad virtual. Usaron como método invesivgat la investigacion
cualitativa, con un enfoque critico social, apldanel método de investigacion
accion en cuatro fases: diagnostica, formulacioesimtegias, puesta en marcha de

la propuesta y resultados para un nuevo diagndstico

Esta investigacion tuvo como resultado final queededor de los analisis
expuestos, se evidencia en el proyecto MEMAC ldempntacion de una propuesta

metodoldgica artistica con apoyo audiovisual pdi@nazar el aprendizaje musical,

11



donde se encuentran resultados alentadores degubrsSlpectiva de la comunidad
intervenida, en apartados especificos a este wbjetdmo la calificacion positiva de
mas de un 80% en apoyos audiovisuales y el aundmtpractica y niveles de
aprendizaje musical. Conclusién que se suma atiebjd-ortalecer los procesos de
aprendizaje en la comunidad virtual para implenrentsevos recursos educativos
abiertos, donde por medio de una plataforma geafahierta), el proyecto desarrollé
un proceso de ensefianza aprendizaje de manereaiamaiy por medio de los videos
tutoriales cuyo disefio conto con un planteamierddagogico desdelo visual y
auditivo, hasta el ritmo de desarrollo y canalesataunicacion para la resolucion de
inquietudes. En el tiempo transcurrido para el wlela de esta investigacion se
llega a la conclusion sobre la necesidad de fomdataivulgacion de la musica
campesina apoyados en las TIC sin desconocer taatodn tedrica del lenguaje

musical.

Para la ensefianza de cualquier instrumento musaalmuchas formas de
aprendizaje y cualquier tipo de métodos y todasaseptables. Hay quienes estudian
en academias y escuelas de mdusica, hay otros quausodidactas y aprenden a
tocar 0 a ejecutar un instrumento por su propiataudn la TFG de Bohorquez W,
Moreno J y Peralta P (2017) sefialan que:

En el mundo de hoy existen distintas formas de papcon del
conocimiento, si bien es cierto las instituciondacativas siguen siendo
las principales en el desarrollo del aprendizajsy de los conocimientos;
existen también otras formas debido a la apertear@dursos abiertos con
otros modelos o tipos de ensefianza que se enaquemtia internet”.(pag.
15).

Algo muy importante es apoyar los procesos cogstide la educacion no
formal, por muchas razones, algunos no tienengegar una escuela de muasica o en
su comunidad no exista una y la mas cercana esyalistante de su residencia, es

alli donde se deben desarrollar otras alternatieadifusion de informacion para el
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aprendizaje de la musica y de los instrumentoddotdos. Apoyando estas palabras
hay un proyecto llamado "thefuture of learning,parengforchange” hecho por los
autores: Christine Redecker, Miriam Leis, Matthgehdertse, Yves Punie,
GovertGisberjs, Paul Kirschner, SlaviStoyanov, Bedogveld (2011) citado por
Bohorquez W, Moreno J y Peralta P (2017), plantes ¢jes fundamentales en los

gue se deben llevar a cabo los procesos educativos:

Personalizacion, colaboracién y educacion no farmalentro de estos
tres ejes enfatiza tematicas con relacion a loseinsdy beneficios de
cursos online, la creacion de redes de informacjoe permitan un
crecimiento constante en el conocimiento y la irtgpazia en el fomento
de competencias para la organizacion y adminisinagé la informacion.

(pag. 28).

El TFG "Metodologia de ensefianza musical de dos aires esimgps, rumba y
merengue carranguero para fortalecer los procesesa@rendizaje musical de la
comunidad virtual fealizado por los autores Wilson Alfonso Bohorquéasé
Dagoberto Moreno y Patricia Esmeralda Peralta l@réa mi proyecto de
investigacion ya que evidencia la falta de divuigaae métodos pedagdgicos para
la ensefianza de la musica en la internet, estoaat@dmbién para los instrumentos

folkléricos de Venezuela.

Como tercer antecedergae ayuda a este trabajo investigativo a consdiigar
realizado en Espafa en la "Universidad Politécdigavalencia" por José Maria
Sequi Simarro, José Luis Poza Lujan y José MigueleMSalort (2015) que lleva
por nombre'Estrategias de Divulgacion Cientificadonde manifiestan inquietud en
que todas las personas, en especial los cientifiarsejen y apliqguen estrategias

divulgativas para sus propios productos. Asi lediSequi, Poza y Mulet (2015):

Aunque mucha gente no sea consciente de ello, elaciai y sus
productos forman parte de nuestros bienes materd¢enuestra cultura

13



y nuestro bienestar ha llegado, incluso, al moléearstema de valores
sobre el que se asientan las sociedades moderoagod® ello la
ciencia es parte esencial de nuestras vidas. Siargm, y por el hecho
precisamente, de no ser conscientes de la granrtamo@ que tiene
para todos nosotros, las cuestiones relativasreiai®o se encuentran
en los lugares preferentes de la agenda politaralas consecuencias
practicas - en términos del apoyo publico a la Ipbr, ejemplo - que
ello comporta. De hecho, uno de los males seculdeeta politica
cientifica espafola es la escasez de recursosemugpocas de crisis
llega a hipotecar seriamente el futuro de la canpbr sus efectos
sobre la formacién de jovenes investigadores, pahmente (p. V).

Esta investigacion concluye que los jévenes debamejar las estrategias de
divulgacion cientifica para que divulguen sus pmepcreaciones y tenga un facil
acceso a los posibles consumidores. El trabajo estigativo "estrategias de
divulgacién cientifica" da un aporte importante aimvestigacion, ya que también
puede que ocurra la misma problematica en VeneZlgelpoca importancia de la
aplicacion de estrategias divulgativas de inforidia@n los métodos pedagdgicos de

los instrumentos musicales tradicionales de Venague

Referentes Tedricos Conceptuales

Teorias Educativas

Gagné (1965) define aprendizaje como “un cambiolaerdisposicion o
capacidad de las personas que puede retenerse atriagble simplemente al
proceso decrecimiento"(p.57). Segun el autor, Irimacién llega al sistema
nervioso a través de los receptores sensoriales, pasteriormente procesarse y
almacenarse en la memoria hasta que sea necesafniacgperacion. Si dicha
informacion se corresponde con alguna previa ppadar facilmente a almacenarse,

pero, en caso contrario, sera necesaria la pragtiegeticion del aprendizaje. Las
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emociones intensas y las motivaciones facilitarlificultan. seguin el caso) dicho

almacenamiento y posterior recuperacion.

Independientemente del tipo de conocimiento, hddadlio disposicion que se
adquiera, la teoria del aprendizaje de Gagné (1&@®idera el aprendizaje como un
proceso el cual puede dividirse en diferentes etap#es de la adquisicion del

conocimiento. Dichas etapas o fases del aprendipajéas siguientes:

> Primera fase: Motivacion

La primera fase en el proceso de aprender esséada motivacion. En esta
fase basicamente se establece un objetivo, oridmtenatencion hacia él. De este

modo sabemos hacia qué debemos dirigir nuestrasnasc

» Segunda fase: Aprehensién

En esta segunda fase se utilizan procesos de i@tenc percepcion
selectiva cuando un cambio en algin estimulo atsaeatencion y nos hace
focalizarnos fisica y cognitivamente en él.

» Tercera fase: Adquisicion

Si bien las fases anteriores se basan principadmen la fijacion de la
atencion y la intencion de atender, durante laetaréase se produce la adquisicion y
codificacion de la informacion. Recopilando losiresiios y trabajando con ellos.
Esta tercera fase es la principal en el procesapdendizaje dado que es el momento

en que se adquiere el conocimiento.

» Cuarta fase: Retencion
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Tras la adquisicion de la informacién se procedbracenarlo en la memoria,
teniendo que vigilar la posible interferencia cotro® conocimientos siendo

favorecida dicha retencién por estos.

» Quinta fase: Recuperacion

Una vez retenida la informacion el aprendizajemagrece en la memoria
hasta que algun tipo de estimulo desencadena ksidad de recuperarla. En esta
situacion nace el recuerdo de la informacion almada tras un procesamiento de las

necesidades que surgen del estimulo o demanda.

» Sexta fase: Generalizacion

Una parte muy importante del aprendizaje es laddpd para generalizar la
informacion. En esta fase del proceso de apremigajconstruye una asociacion
entre el conocimiento adquirido y recuperado y ddsrentes situaciones en las

cuales podria demandarse dicho conocimiento.

Esta generalizacion permite establecer condudaptativas ante estimulos
novedosos de los que no tenemos informacion. Pserdentendida como una de las
principales metas del proceso de aprendizaje, gaequaqui donde se nota la utilidad
de lo aprendido al llevarlo mas alla del contexioial.

» Séptima fase: Desempenio

La séptima fase del proceso de aprendizaje es desempefio. En esta fase el
individuo transforma el conocimiento aprendido eni@n, realizando una conducta

en respuesta a la estimulacion externa o interna.
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» Octava fase: Retroalimentacion

La comparacion entre los resultados de la actoad&rivada del uso del
aprendizaje y las expectativas que se tuvieranecéspa dichos resultados son la
ultima fase del proceso. Si los resultados sore$perables o0 mejores, se fortalecera
el aprendizaje, mientras que en caso contrariote@tara modificar o se descartara

en esa situacion en favor de otras alternativas.

Teoria sobre Educacion Musical

Edwin Gordon (1995), apoyandose en afios de imaesfin, propone
herramientas que pueden adaptarse a cualquier onptod ayudar a los alumnos a
desarrollar al maximo sus aptitudes musicales. @otapsu filosofia con Suzuki,
Dalcroze, Willems y otros al considerar la lectyra teoria como los ultimos pasos
del aprendizaje, pero Gordon (1995) va un paso mld y propone
una secuenciacion del aprendizaje de acuerdo aoo eb cerebro percibe y aprende

musica. Los puntos mas importantes para Gordorbjlgh:

1) Para expresarse, sea hablando o con mdusica, &sitaeprimero un

vocabulario, aunque sea rudimentario.

2) El cerebro percibe grupos de significado: motioeles y ritmicos, no

notas individuales.
3) El cerebro aprende cosas nuevas — sean palalinagnoentos musicales —

dentro de un contexto (este contexto lo da la mid& cada cultura: la nuestra esta
basada en la tonalidad).

17



4) El cerebro percibe lo quesuna cosa mediante el contraste con aquello

que no es

5) La musica es sonido y movimiento, por lo tantaggendizaje debe basarse
primero en lo auditivo y en el movimiento del cuerp
6) El cerebro aprende fijandose primero en la tcaaljduego en las partes, y

después otra vez en la totalidad.

Gordon (1990) indica:

La musica es exclusiva a los humanos. Igual queldéasas artes, la
musica es tan basica al desarrollo y existenciaelehumano como lo
es el lenguaje. A través de la musica, el nifio gamacimiento sobre
si mismo, sobre otros, y sobre la vida misma. Quiaan mas
importante, le hace mas capaz de desarrollar yersast su

imaginacion. Sin la masica, la vida seria inhéspita que no pasa ni
un sélo dia sin que oiga o participe en alguna cap$e es ventajoso
entender la musica tanto como pueda. Como resultaddorme vaya
madurando, aprendera a apreciar y escuchar musicangar parte de
aguella musica que considera buena. A causa decestxiencia

cultural, vera mas significado a su vida (p. 2-3.)

Para conocer mas sobre la musica tradicional véarezq los instrumentos
musicales que se involucran hay una informaciolinem llamada “la embajada de la
Republica Venezolana en Italia” (2008) que brindaconocimiento muy importante

indicando y detallando la musica tradicional vereza por regiones:

Musica Folklérica de Venezuela

La musica popular tradicional venezolana es al ligyse otras formas
culturales producto de un largo proceso de mestienj el que se han fundido en

diversos grados los aportes de indigenas, europafiscanos. De ese intercambio
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cultural surgieron nuevas y particulares formas icalss tal como el joropo,
mientras otros géneros se hacen criollos consesMaschuellas visibles de alguna de
aquellas culturas matrices. Por eso, de acuerddasocaracteristicas mismas de su
conformacion, hoy dia podemos distinguir en funaitenla ubicacion geografica,

varios tipos de musica dentro de nuestra tradicion.

En Venezuela existe una variedad de regiones, waalale ellas con un ritmo

musical caracteristico:

Region Central Aragua, Distrito Federal, Carabobo, Miranda.
Region Centro Occidental:(Falcon, Lara, Yaracuy)

Region Llanera: (Apure, Barinas, Cojedes, Guarico, Portuguesa)
Regién andina:(Mérida, Tachira, Truijillo)

Regién Nor-Oriental: (Anzoategui, Monagas, Nueva Esparta, Sucre.

Region Zuliana: (Zulia)

Regién Central En dicha regién destaca el Merengue venezolamega especifico

aun, el Merengue caraquefio, que es (o casi habeiaegir "fue") muy superior al

dominicano, pero se quedo en Caracas, en tantelgi@minicano se conoce en el
mundo entero. Ambos, el caraquefio y el dominicanayvienen de la Contradanza
espafiola modificada especialmente por los esclaiviceinos. La otra forma musical
caraquefia fue el Paso Doble, hoy también desagdarecique no era una copia del
madrilefio, sino mas bien una version caraquefiaplifitada, del Paso Doble

canario. Y hubo ademas, aunque nunca tuvo muchariamgia, la Polka, igualmente
hija de la Polka canaria con su carga de humomeotda Merengue y el Paso Doble
tuvieron algo muy parecido a un renacimiento gsaaiatrabajo de los "Cafioneros”
caraquefios, que no solo los tocaban en fiestas gc&s publicos, sino que los

grabaron para la posteridad
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Region Occidental El calipso es el género musical de dicha regiéend su origen
en la muasica antillana, que llegd a tierras del dair'Venezuela en manos de los

inmigrantes atraidos por la explotacion minera.

Posee tradicionalmente un ritmo pausado y cademe@ascluye estribillos cantados
en inglés y patois (francés criollo). En nuestréspadquirié caracteristicas propias,
como la presencia del coro y el uso del cuatro,lguiferencian del calypso de otros

paises del Caribe.

El Tambor principal, llamado "Bum - Bac" o Bubatdder o Repinto, es el
mas pequeno y esta elaborado en madera y soOlouteparche. La piel de chivo o de
vaca es fijada al cuerpo del instrumento, con kdod que entorna el ritmo que es
repetido en forma de contrapunto por los otros tag®EN la ejecucidn de este
género participan los tambores cilindricos o stemid, destacando entre ellos el

tambor Bumbac y el tambor Grande, ademas cuatrargcas

Region Llanera El llanero se acompafia en sus trabajos con eldgamatonando

cantos de arreo y de ordefo, libres e inspiradossUs bailes o joropos, se usa la
recia Arpa o Bandola Llanera junto con el CuattasyMaracas, para que el cantante
dispare su voz en alto con coplas y contrapunteosedsos tejidos. Con pasajes,
golpes y corridos, la musica llanera ha represental¥enezuela como su principal

género musical.

El Joropo con su mdasica identifica plenamente alegelano. Su origen
proviene del Fandango espariol y la musica melisadtin grupo de notas cantadas
sobre una misma silaba) arabe. El fandango esammadhegro-africana, proveniente
de la Guinea, que llegd a Las Antillas a partitaddispersion de los esclavos traidos

por la fuerza a América para las rudas tareas dgrlaultura y la mineria”.
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El baile que acompafa esta musica al ritmo del, &ipauatro y las maracas, la pareja
zapatea, mientras realiza sincronizados giros qubodizan el sutil coqueteo de la
mujer y el galanteo y caballerosidad del hombre desafiante espiritu del llanero

recio.

Regidén andina La musica andina es diferente a la del resto d&,p/ llama la
atencion en ella, aun cuando no es exclusivo deAmmes, la presencia del violin
como instrumento folklérico. Hay manifestacionesformas variadisimas, que
demuestran que en buena parte fue Venezuelaigbtierpor donde mas entraron los
usos y costumbres de los espafioles, especialmentes ccanarios, para mezclarse
con los de los indigenas y los africanos. En esrmaes mucho lo que falta por
hacer, pero es también mucho lo que han hechonarsmmo Juan Liscano, Isabel
Aretz, Luis Felipe Ramén y Rivera, Oswaldo Laregegientemente, instituciones
como la Fundacién Bigott.

Capitulo aparte merecen las expresiones de origenareo traidas a
Venezuela por los esclavos en su migracion forzgdajue reflejan el origen
especifico de quienes las practicaban y las sigugrticando. Fundamentalmente se
encuentran en las regiones costeras y muy ligatkss feestas de San Juan y de San
Pedro. No han escapado a cierta mezcla con lodndjgpero es facil identificarlas
con las regiones de Africa de donde llegaron, gemplo, el Mina, la Curbeta, los
Laures, los culo'e puya, integrados por tres tagshd?rima, Cruzao y Pujao, que se

complementan con maracas y guaruras (conchas marina

Region Nor-Oriental En el Oriente del pais, especialmente en el Estfadoe y en
la Isla de Margarita, sobreviven varias de las B@mmusicales mejores y mas puras
venidas de Espafa, o mejor aun, de las Islas @GanatiPolo, la Malaguefia, la Jota,

a los que hay que agregar el Galeron.
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En primera instancia, el Polo, que a veces esalegrveces triste en cuanto a lo que
narra 0 expresa, es musicalmente alegre, y aunggé tle las Canarias aqui se

convirti6 en venezolano al mezclarse con las formasicales indigenas. Existe

también y es casi idéntico, en Coro, al Occiderdke pdis. La Jota es mas bien

melancodlica, canto de pescadores, tal como la Maféy que se diferencia de la Jota
en que es cantada en tono mayor y en que, sin dgtlapastante mas cerca de la
Malaguefia canaria. EI Galerén no es otra cosaa&tima, con una melodia muy

especifica del Oriente que lo diferencia de la B@coccidental, especialmente de la
zuliana De igual forma, encontramos los golpesad#br los cuales se han ligado al
culto a San Juan y San Pedro, esta misica se bantmado en la costa.

Region zuliana:Otra muasica muy popular en Venezuela es la gaisée Bénero
originado en la regién del estado Zulia y es muputer durante la estacion de
Navidad. La gaita unido al aguinaldo, conformarrdpresentacién nacional de la
Navidad venezolana. Esta musica folklorica es wnkasl principales en este pais.
Algunos afirman que es producto del legado africgnpara otros es el resultado de
la influencia espafiola. No obstante, la opinidbn mdpular es que se trata de la
fusién de estas culturas con la indigena. Los m#éndidos en la materia sefialan que
la gaita zuliana es descendiente de la gaita gallegue los primeros pobladores del
Zulia organizaban parrandas donde cantaban déciatasnaldos, villancicos y

fandangos, siguiendo el ejemplo de los colonizalore

Actualmente, la gaita ha desbocado una gran afemdwdo el pais y se le han
agregado variaciones que la han hecho mas ricansagunos. Para otros, se ha
degenerado de su tradicional origen. En todo aas@| ritmo por excelencia de la
Navidad en Venezuela, y se ha convertido en un nueaelebrar, describir y
denunciar una forma de vida, o0 una circunstancistohca especifica. Los

instrumentos necesarios para tocar la gaita sanogi@ambora, charrasca y furro; aun
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cuando en lugares como Gibraltar y Bobures sepréta sin furro, con una tambora
grande y un tambor pequeiio.

Instrumentos Musicales

Cada pueblo deja huella de los cantos y ritmos poie siglos le han
identificado a través de lo Unico material quedida musica. Sus instrumentos dan
pista del origen, desarrollo y significado que baido la musica para aquellos a
quienes han pertenecido. Por eso a través de osi@sstrumentos tradicionales

podemos rastrear toda una historia de simbolostosfg mestizajes.

Arpa (cordéfono, compuesjoDe marco, sin aparato para modificar la afinacion,
diaténica. Basicamente consiste en una serie deasiparalelas sujetas a un marco
triangular, formado por la caja de resonancia,l&lijero y el mastil. La caja de

resonancia, de forma piramidal en su cara print¢ipaé centrada una vena que sujeta
las cuerdas, ademas de cuatro orificios, a difesealturas y tamafos, que permiten
la expansion del sonido. El clavijero, cuya fornrmaldlada modula la tensién de las

cuerdas, encaja uno de sus extremos en el véditzeahja de resonancia.

El mastil sirve de puntal entre la base de la gajal otro extremo del
clavijero. Posee un total de 35 cuerdas afinadasealas diatonicas, divididas en 12
cuerdas de acero para el registro agudo 23 queafotas registros medio y grave.
Las cuerdas de metal dan la caracteristica timbeasste tipo de arpa. Se ejecuta con
ambas manos: la izquierda puntea el registro gydaederecha el agudo. Esto crea
dos voces melddicas claramente diferenciables que tsatadas en forma
contrapuntistica. Puede tocar los joropos tuyemmocsolista, pero generalmente
forma grupo con un cantante, quien a su vez ejesufzar de maracas, recibiendo el

conjunto la denominacién local de arpa, maracachéu
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Bandolin (cord6fono, compuesto, laudde mango, de cuello, de caja. Bandurria,
ordenes dobles. La caja de resonancia del baneslplana y periforme, de tamafos
variables segun la localidad, con ocho cuerdasiaigiias en cuatro érdenes: primas
y segundas de acero, terceras y cuartas entorch@daafinacion norma es la del
violin, se ejecuta con plectro. Junto con el cuatnforma el instrumental basico
para interpretar distintas especies musicales risghte venezolano, como galerones,
joropos, jotas, malagefias y polos y se le pueddiragaitarra y maracas si el

acompafamiento musical lo requiere.

Cuatro (corddéfono, compuesto, lajitdDe mango, de cuello, de caja. Guitarra,
ordenes combinadas. Ejecucion digital.Pequefarguitpe se diferencia del cuatro
tradicional por su encordado, compuesto de tresdagesimples y una cuarta doble.
La afinacion es igual al cuatro de 6rdenes simpisjue las cuerdas dobles se afinan
con el mismo sonido a distancia de octava.Se gemut rasgueo, libre y apagado,
segun sea el ritmo de la especie que se interaseta instrumento particular del
conjunto de cuerdas de la zona, que acompafa abkpente los golpes larenses, la
musica de las festividades de San Antonio — sah@snunangue -, y los cantos de

velorios — de Cruz, de santo o de angelito

Maracas (membranéfono, de golpe, direftdubular, cilindrico, de una membrana.
Abierto, en juego. Atadura de soga estaca. Troecagiiacate, naturalmente seco en
su interior, excavado hasta obtener un tubo, cenns@mbrana de cuero de venado,
previamente sujeta a un aro de bejuco y amarradca@gas tensadas mediante cufias
incrustadas en orificios practicados en la parddasebor. La diferencia entre estos

tambores es su tamafio y forma de ejecucion.

Furruco (membranofono, de frotacion, con palolCon palo suelto. Atadura de soga,

con ligadura de tension. Lata cilindrica, envasepitdura, con una membrana de
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cuero atado con soga y tensado con cuerdas cruzadasntalmente. Para ejecutarlo
se coloca una vara vertical sobre la membranapdh (@reviamente encerada) se
frota con las manos hasta transmitir la vibraciare gproduce el sonido que
caracteriza al instrumento. Lo utilizan los congmtdurante la Navidad, en las

Parrandas de Aguinalderos.

HebuMataro (idiéfono, de golpe, indirecjoSacudimiento, de vaso, fruto. Maracas
de gran tamafo con ranuras y dibujos simbdlicosascen la superficie. Con un
mango de madera que la atraviesa diametralmenteressdiendo en forma
considerable, piedrecitas en su interior. Se egedotmada con ambas manos
describiendo circulos, lograndose un sonar muyigodatt. La utiliza el chaman en

rituales magico-religiosos y terapéuticos.

El tambor Mina: Mide aproximadamente dos metros de largo, sedapogado sobre

una horqueta, en posicion diagonal con respectoad. El ejecutante se ubica frente
a la boca y percute con dos palos improvisandoesaba base ritmica dada. El
cuerpo se percute, ademas, con dos o tres patasrdies los que completan la base

ritmica.

El tambor Curbata Mide poco menos de un metro y se toca apoyada sumetd en
posiciéon vertical, se percute con dos palos y reastia base ritmica de los toques.
Estos tambores se ejecutan siempre juntos y ac@npalficanto y el baile que se

realiza durante la celebraciéon de la fiesta deJsan

Tambor redondo o "Culo' e Puya" (membrandéfono, deolge, directd: Tubular,

cilindrico, de dos membranas. En juego. Ataduraalm, con ligaduras de tension.
Cuerpo cilindrico de madera de lano y parches dade y pereza, sujetos entre si
mediante ataduras de guaral (hilo de algodon) emd&ade W, que se tensan con

cuerdas del mismo material cruzadas horizontalmeBkeinterior del tubo esta
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cavado en forma de reloj de arena, con orificidaeaintura que permite una buena

sonoridad. Se ejecuta apoyando en el suelo elneatiegferior del tambor.

El masico lo toma entre sus piernas simulando mantzaballo, y percute el parche
con la mano y un palito. Sus nombres varian seglochlidad y se ejecutan en trio:
1.- Prima, Corri'o, Quitimba, Hembra o Borddn, denor diametro, mantiene la base
ritmica del conjunto, sonido agudo. 2.- Cruza'o @M. Tamafio intermedio. Ritmo
cruzado con respecto a la Prima, sonido medioP@ja'o, Macho o Grande. Es el
mas grande de los tres. Ritmicamente parte de asa teterminada e improvisa
constantemente, sonido grave. Se usan siempre adamgo el canto y el baile,

principalmente durante la celebracion de las feed&aSan Juan.

Teoria de la Divulgacion

Los autores Sequi M, Poza L y Mulet J (2015) cebdiccionario de la Real
Academia Espafiola de la lengua, el concepto ddgdivge define como: "publicar,
extender, poner al alcance del publico algo” (p; Bbr tanto, Sequi, Poza y Mulet
(2015) concluyen que la divulgaciéon cientifica aetia publicacién, extension o

puesta al alcance del publico de la ciencia"(p.36).
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

Naturaleza de la Investigacion

La naturaleza de esta investigacion es cualitailasco y Pérez sefialan que:

Los autores Blasco y Pérez (2007:25), sefialan guavkstigacion

cualitativa estudia la realidad en su contexto nahty como sucede,
sacando e interpretando fendmenos de acuerdo ®rpdesonas
implicadas. Utiliza variedad de instrumentos raparecoger

informacion como las entrevistas, imagenes, obsexes, historias
de vida losque se describen las rutinas y k8&iaciones

problematicas, asi como los significados en la del¢os participantes.
Se escogié este método de investigacion ya queeta principal es

interpretar la informacion recogida a través derrevista que se les
hizo a los informantes claves. (p.87)

Método de la Investigacion

El método investigativo que se ejecutd en estajoads la hermenéutica que

segun Baeza (2002) dice:
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La hermenéutica también nos sugiere y, sin dudasajue toda otra
consideracion, un posicionamiento distinto con eetpa la realidad:
aguel de las significaciones latentes. Se tratadigtar una actitud
distinta, de empatia profunda con el texto, conqle alli se ha
expresado a través del lenguaje. No se trata dansup de intentar
inhibir su propia subjetividad (con sus implicije®juicios), sino de
asumirla. En otras palabras, la busqueda sentiddgsedocumentos
sometidos a analisis se ve afectada por un doldficemte de la
incertidumbre: la interpretacion es relativa alestigador, asi como el
autor de los textos en cuestion. (p.131).

Técnicas de Recogida y Estudio de la Informacion

Para llevar a cabo la investigacion, se recopif@ serie de datos e
informaciones para aclarar la problematica abordawglaesta investigacion. La

técnica usada fue la entrevista que segun Galih@s):

Las entrevistas y el entrevistar son elementoscedes en la vida
contemporanea, es comunicacion primaria que caoyeiba la

construccion de la realidad, instrumento eficagida precision en la
medida que se fundamenta en la interrelacion huniRnoporciona un
excelente instrumento heuristico para combinaefdeques practicos,
analiticos e interpretativos implicitos en todogasp de comunicar”
(pag. 277).

La entrevista es de tipo estructurada donde TetaracCoronel (2014) cita a
Sierra Bravo (1989), quien a su vez, cita a Gq&987) exponiendo que “Es aquella
en la que, ante una lista de preguntas espec#loastrevistado debe responder con
mayor o menor libertad y el entrevistador tratardeoger de forma literal las

respuestas” (p.57).

Escenario de la Investigacion
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Esta investigacion se realiz6 en la UniversidadCdeabobo - Naguanagua,
estado Carabobo, Venezuela. También en la Fund&agio de Venezuela ubicada

en los guayos - estado Carabobo.

Unidad de Estudio o Informantes Clave

Alis Cruces: reconocido cuatrista solista e intérprete de lasioalvenezolana y
docente de la céatedra de cuatro en el Sistema MNdcie Orquestas y Coros
Juveniles de Venezuela, nucleo Valencia.

Daniel Mufios: Reconocido folklorista musico y pedagogo de laioajsduefio y

director de la escuela de musica y folklore "FunalaGajillo de Venezuela”.

José Galindo: Reconocido arpista Venezolano, profesor de arpka éRundacion
Gajillo de Venezuela".

Guion de la Entrevista

¢ A qué edad empezaste a estudiar musica?
¢,Cuales instrumentos folkloricos ejecutas?
¢ En cuales academias o escuelas estudiaste masica?

Para usted ¢ cudles son las diferencias entreusli@giopular y el académico de los

instrumentos folkloricos?

Para un estudiante que quiera aprender algun imesirto musical folklérico ¢ donde le
recomendarias estudiar o cual seria la mejor maderaprender a ejecutar los

instrumentos folkloricos?
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Aparte de las academias ¢ ddénde hay informacion éedms pedagdgicos vy libros
para aprender a ejecutar los instrumentos folldéfic

¢,Cudles son los pasos para llegar a ser un ingitistaefolklérico profesional?

Segun su opinion ¢ por qué hay tanta deficienc@ivddgacion de informaciéon cuando
se trata de métodos pedagogicos para la ensefi@adaa@cucion de los instrumentos

folkléricos venezolanos?

Con tu experiencia y gran conocimiento que tienesraa del instrumento musical
folklorico ¢te animarias algun dia a hacer un neetpedagodgico o libro para la
ejecucion profesional de algunos instrumentosloffol

Validez de la Informacion

Para la validez de la informacion se realizé utengulacion de categorias
que se generaron al contrastar la informacion poipaada por los actores clave
durante cada una de las entrevistas, explicaddCpaonel (2014), citando a Morse
(1997) y que a su vez Teran (2017) lo cita “la stigacion tiene proposito de
explicar, posee una union de niveles de conocimgemhacro y micro y una

triangulacion final de métodos” (p. 174).
Triangulacién de Categorias
A continuacién se presenta el cuadro de la triogin de categorias para
ayudar a contrastar y comparar la informacion rdailde los informantes claves en

correlacion a la investigacion.

Cuadro 1. Categorizacién de informacion de los infonantes claves.

Categorias Informante 1 Informante 2 | Informante 3 | Contrastacién
Daniel Mufios Alis cruces José Galindo de la
informacion
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1.) Iniciacion
de habilidades
musicales de
instrumento

folklérico a

temprana edad.

Buenos dias

munos

licenciado
educacion e
Desarrollo
cultural maestr
de musica

graduado de |
Miguel José Sa
de Barquisimet
estado Lara. Y
comencé con |
inquietud de toca
el cuatro a la eda
de doce afo
aproximadament
porgue ya en
pueblo bailaba el
tamunangue
luego comencé a
agarrar el cuatro y
empecé a tocar m
tamunangue
porque es I3
devocion a Sat
Antonio de Padua
y por alli me fui,
no me conviertd
en un
instrumentista

virtuoso de un
instrumento, pero
si conozco e
instrumento (e
cuatro) para d

-— P

=

los primero
niveles par
ensefnar e

folklore y en es
precisamente m

he convertido "e

i Empecé
5 nombre es Daniel estudiar
soy musica a los §

de afios de edad.

d

No
musica,
5 autodidacta,

aprendi viendg

estudie
SOy

El estudio de |
musica
temprana edad,
ayuda

a los demas, notoriamente

para mi épocadesarrollo de
se
al musicales vya
aque el

no
incentivaba
muchacho
estudiar
musica.
(Teoria
solfeo).

y

las habilidades

nifo
absorbe log
conocimientos
mas rapido
de manera mas
eficiente a
temprana edad|
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un folklorista".

2.) Desarrollo| Yo ejecuto el Instrumentos | Arpa cuatro Y| Ejecutar
de habilidades cuatro y la| folklGricos maracas. instrumentos
con algun(os) guitarra espafiolaj cuatro, folkléricos
instrumentos bandola, venezolanos
folkléricos mandolina, ayuda a
actualmente. algo de arpa, fomentar mas
algo de bajo sobre los
guitarra. musicales
autoctonos  d¢
nuestro pais.
3.) Desarrollo] Como te| Tuve la| Universidad de Estudiar en ung
de habilidades mencione, oportunidad de la vida, es escuela de
musicales después deestudiar  en| decir, muasica donde
segun en lahaberme graduadcprimeramente | practicado se pueda
academia 0 a los 22 afos deen la casa de ladiariamente y aprender
escuela de edad comaq cultura de| por oido. musica
musica donde maestro de guigue, que se folklérica
se adquirié log musica graduadpllama ateneg venezolana
conocimientos| de la escuelade guigue, ahj ayuda a que lo
de masica normal en el estudie cuatro estudiantes
folklérica de| estado Lara, vinecon el profeso conozcan y les
Venezuela. a Valencia Maximiliano guste la cultura
trabajar en unaRebafiego, musical
escuela, allf luego estudie venezolana. D¢
comenzaron misen la igual forma
primeros  pasos,estudiantina dedicarse F:
posterior a eso mecarlota fuentes, algun
vine a la escuelame forme ahi instrumento
Echeverria después folklérico
Lozano, donde estudie en la desde su cas
estudié con unestudiantina es decir,
profesor llamado Luis Ernesto realizar
Cristobal Gormé Quintero, de estudios na
que precisamenteCarabobo, de formales
daba pedagogigalli empecé a ayudan
musical, entoncesestudiar en el también a qué
complete la centro de los estudiante
pedagogia estudios conozcan F
musical con urn musicales, musica
grupo de amigos yLuis Gustavo venezolana.

asi posteriorment

Celis y empece

\L*4

14

U

D

Paralelamente
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segui realizandoal esto ayuda a |

estudios, yQ conservatorio divulgacion de

también estudi¢ de musica informacion

educacion Simén Bolivar acerca de lo

mencion arte en laen Caracas a instrumentos

universidad de estudiar en la folkloricos vy

Carabobo y catedra de sus  meétodo

también  realicé cuatro solista pedagdgicos.

una gama cursos|ytambién  soy

talleres egresado de

mayormente licenciado

hechos en laeducacion

fundacién Bigott, Musica de Ia

también estuve enuniversidad de

organismos como Carabobo.

el Conac y haber

representado a

Venezuela en 14

festivales

internacionales,

mayor escuela

gue eso me hage

indagar cada dia

méas el folklore

venezolano.
4.) Diferencial yo siempre he Bueno, si| el estudio| Segun la
de desarrollg pensado que unhablamos un popular opinion de los
cognitivo de| musico o log poco del estilg generalmente | entrevistados,
los muasicos  tienempopular y el se da por laestudiar en un
instrumentos | una particularidad estilo practica, por academia  d¢
folkloricos muy importante| académico deoido, y lo mag musica
entre la| yo te voy a dar unlos técnico que folklorica  es
educacion ejemplo gue instrumentos | damos es por elmucho masg
académica y laocurre aqui enfolkléricos: un| cifrado efectiva  que
educacion esta escuela queestudio musical, estudiar
popular. yo dirijo que es la popular mientras que el popularmente (

escuela fundacionvendria siendo estudio por

Gajillo de| un estudio por académico te autodidacta. E

Venezuela, aquimedio de| ofrece un| estudio

me llegan nifios literatura  de panorama masacadémico te

de 9 a 10 afos poitradicion oral,| extenso brinda un

que quieren entrgrde  tradicion| principalmente| panorama ma

\1*4
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a la catedra deoral, algo qu
canto y cuandose
me catan, yo digpnetamente e
que alli hay unla calle, alg
Don natural, que se aprend
pienso que lapor medio d
mano de Dios estacultores, alg
metida, porque que se aprend
ese nifio nuncavisualmente.

habia ido a unaEn cambio,
escuela, pero esecuando uno ve

nino canta bellg el estudio
con una afinaciom académico de
perfecta y asjlos

mismo nos hemosinstrumentos
conseguido musicales
instrumentistas, | folkloricos
qgue no han tenidpseria, bueno ya
la posibilidad por plasmar algg
una u otra causadefinido y
de estar en unaorganizado
escuela o estudiarsobre el
un instrumentq estudio de
con un método yalgun

son tremendosinstrumento ya
ejemplares sea como €|
entonces yo crepcuatro la
que tiene un valorguitarra, en e
importantisimo | ambito

hoy dia de estefolklorico,
modernismo  de| 6sea, esas

internet como unacosas distinta

12

serie de como lo
metodologias cultores

creadas por trasmiten  suU
muchas, yo Ig musica a

digo por nosotrostravés de Ia
también  porque comunicacién
tenemos nuestrgsoral,
metodologias, labasicamente,
mayoria de como podemos
nuestros encontrar

~

\°Z}

la teoria y el

aprende solfeo.

extenso Y
organizado qug
el estudio
popular.

\1*4
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muchachos  quealgunos

salen de la métodos  y3
fundacion Gajillo| hechos y
estan hoy dia ehestablecidos d
el sistema deun instrumentd
orquestas 0 van [gcomo el
las universidadescuatro.

a estudiar

licenciatura er

educacion, y

cuando les

preguntas ¢donde

estudiaste?, - en la

fundacion Gaijillo

de Venezuela, un

método propig

que tenemos Y

nosotros estamas

11°}

convencido,

nosotros lo
[lamamos la
carretera, la

puesta en escena
es el principa

método de
aprendizaje y de
ensefanza,
entonces,

diferencias, er
una tenemos que
realizar estudios

\*2J

(método
académico) con
unos métodos

especiales pues, |y
pero una también

tenemos que

necesitar a Dios

presente (meétodp

popular).
5.) Desarrollo| Bueno, yo| Bueno aqui e En valencig Segun lag
eficaz de log sinceramente leCarabobo considero querespuestas de
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instrumentos
folkl6ricos de
Venezuela
segun
calidad
académica.

la

recomendaria  atenemos

las personas quealgunas
quieran aprenderescuelas qu
estudiar algun pertenecen 3
instrumento circulo de las
criollo, como ell escuelas o]
cuatro, jmira vale| artes, de
aqui hay buenosestado
maestros de Carabobo e
cuatro, leg cual pertenecs
enseflamos elsecretaria  d¢
folklore educacion
venezolano en elentre esa est
instrumento, ala escuela d¢

como ejecutarlo
ilas
manifestaciones

folkl6ricas! todo
eso lo manejamo
aqui, tambiérn
recomiendo
mucho en 13
Echeverria
Lozano, el
Conservatorio de
estado Carabobg
el sistema dg
orgquestas, all
también se pued
aprender g
ejecutarlos los
instrumentos
criollos.

folklore Benito
Galarraga, est
la escuela dg
arte Pedrg
sElias Gutiérrez
esta la escuel
de arte Manue
Leonso
Rodriguez
ubicada en
| Naguanagua,
plas escuela
p ensefan
instrumentos
efolkloricos,

1 con un ciclo de
5 estudio
bastante
definido,
bueno tambiér
tenemos, en
aqui en
Carabobo creq
yo que es lg
gue estan mi
establecidas,
porque
tenemos

q
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la escuela dé
musica
Echeverria
lozano es muy
buena, as
como tambiérn
la  fundacion
Gajillo en el
municipio los
guayos. Aparte
de las
academias
considero que
la  fundacion
Bigott  tiene
muy buena
informacion de
los métodos
pedagogicos
libros que
contemplan
como ejecuta
los
instrumentos
folkléricos.

nY
T

e

» jnstrumentos

los
entrevistados,
una de lag
mejores
maneras
mejores
academias par
aprender ke
ejecutar

(¢

folcléricos son:
Echeverria

» Lozano,
Conservatorio
del estadd
Carabobo, e
sistema de

orquestas, en |
escuela de art

Pedro Elias
Gutiérrez y as
r entre otras
academias
escuelas de
artes donde
Mufios D,
Cruces A Yy
Galindo  José
(2018)
recomiendan
estudiar.

D

LAY ” A
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conservatorio

sistema de
orquestas,
tenemos e

de Carabobo

que estamos
enfocada hacia
los
instrumentos
sinfénicos,
entonces,
como estamos
hablando  de
instrumentos
folkléricos,
creo yo que
son los
ejemplos mas
claros.
6.) Opciones Mira vale en| Bueno, en Aparte de las Segun la
de estudios internet se puedeninternet ahoritg academias escuela, se
alternas a la conseguir algunosse consigue considero querevela que en
academias demétodos, tratadosmuchas cosas,la fundacion| internet hay
musica  arte y cancioneros depor ahi| Bigott  tiene| algunas
folkloricos. instrumentos dispersas, peromuy buena informaciones
folkléricos Si se| informacion de variadas acerca
venezolanos. consiguen, porlos  meétodos de los
Quizd no hayalo menos g pedagdgicos Yy instrumentos
tanta informacién cerca del libros que| criollos. Hay
pero Si hay cuatro yo estoy contemplan libros,
algunas por alli. | haciendo  un como ejecutar métodos,
canal de los tratados,
youtube que seinstrumentos | cancioneros
llama "tuto| folkléricos. portales donde
music de Vzla" se puede
donde  estoy conseguir
haciendo informacion en
tutoriales  de la ejecucion de
cuatro (lo los
puedes ver instrumentos
cuando td criollos.

guieras), tengq
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mas 0 menos

ya como 8
tutoriales de
cuatro, donde

trato de
ensefar e
cuatro lo mas
didactico
posible, y
bueno pagina
como, tu
cuatro.com, m
cuatro.com,

salen algung
portales dondé
podemos
encontrar
bastante
informacion
acerca de
cuatro, exister
algunos
métodos tales
como el
alfabetacuatro
de Fermin

Reina, el a,b,c

de cuatro de
Beco dias, e
método de
cuatro Jesl
Jelepiani, (hay
muchisimos),
ahorita el
sistema acab
de lanzar un
método de
iniciacion  al
cuatro, hecha
por el maestrg
Chirolo, lo

1°2)

174

\°%}

puedes
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conseguir en 13
pagina funds
musical simoén
bolivar.

=0

7) Pasos
claves para €
desarrollo
cognitivo en la
ejecucion  de
los
instrumentos
folkléricos
criollos.

yo esto lo
| comparo bastant
como cuando €
hombre, pof
supuesto, le toc
también
enamorarse d
una dama, ver |
belleza, el sentid
de todo lo bellg
igualmente
cuando se integr
a una escuela pa
estudiar un
instrumento, S
ese joven no s
enamora de s

instrumento, en el caso del
jdebe enamorargecuatro, es
de su| importante
instrumento!, estudiar todos
debe tener aspectos
presenta la musicales
constancia, posibles, para
ensayo, conocer el
perseverancia, ypcuatro en sU
creo que eso es |cmayor
primordial, totalidad y de
porque  decidig una variedad
manifestarse esamucho MAs
experiencia, rapida eso te
porque ahliva a dar un

tenemos nosotro
esta escuela d

jovenes que tien
todavia cinco, sei
afos, que cada d

estamos en busq

Bueno,
eestudiar
| instrumento
folklorico,
paunque, No s
identifique de

para
un

a)
-

etal manera, de
amuchas
bmaneras,  Yd
creo que es
importante
allevar un
reestudio

académico 4l
lado de este
einstrumento,
upor lo menosg

scamino abiertg
epara volar ern
pel instrumento
sde forma muy
jerdpida, cosa
cbasicas com(

\"2J

=4

El primer| En la entrevista
consejo  seriase puede
codearse y observar que
conocer a para llegar a
musicos ser una gram
reconocidos Y instrumentista

sin peng folklorico debe

preguntar sobrecumplir ciertos

el instrumentqg requisitos:
aun cuando noamar su
obtenga instrumento Y
respuesta delo que hace
esa  persona,estudiar er
siempre  hay buenas
alguien gue academias de
quiere ayudar | instrumentos
folkloricos y
estar rodeados
de buenos
musicos para
seqguir SUS
ejemplos.
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de mas que ests

enamorados de |
que hacen. Ha
unos  que
tres meses,

que no les gust
entonces  ocurr

que pasan por I3

escuela pero |

escuela no pasg
por ellos, ¢esta

entendiendo?
entonces

primordial lo

primero para qug

lo folklérico, para
que
siga perdurand

para que podamasque se llama
estar enamoradqgspopularmente
de lo que musicos de
hacemos, de laoido, musicos
importancia tenefde guataca,,
amplitud en todostenemos una
los aspectos parnecontraparte,
poder que a la hora
desarrollarlo. de estudial
musica
popular  pero
que ses
académica
bien dicha de

S
inscriben y durar
€
papa se manifiest

lo populatf

Iraspectos
omusicales,
ycomo
5tonos,
semitonos,
|lectura del
acifrado, la
plectura ritmica,
bson  elemento
sque te van 4
aayudar muchog
rcrecer con e
sinstrumento,
entonces, S
nos quedamo
mucho

b solamente cof
el aprendizaj€
de transmisiorn
poral, 0 sea, I¢

los

la

—=—0N

[72)
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ese punto dg
vista, vamos 4
tener dos
ambientes, do
panoramas
mejor  dicho,
entonces  nd
van a saber

D

U)

22
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leer una
partitura  de
cuatro pero s
van a pode
tocar un teme

de oido,
entonces
tenemos esos
dos casos.
8.) deficiencial| Yo creo que e$Me dijiste ¢por No obtuve| Leyendo
divulgativa de| por la falta de qué hay tanrespuesta pordetalladamente
informacion de compromiso  de poca parte del la entrevista, s¢
meétodos los mismog informacion profesor puede conclui
pedagogicos | folkloristas, cuando se trataGalindo. que la
para el| instrumentistas yde métodos deficiencia
aprendizaje detodo tipo de pedagdgicos? divulgativa de
los musicos gue bueno por esa informacion de
instrumentos | tienen que ver conmisma razon métodos
folkloricos de| el arte criollo, que de que e pedagogicos
Venezuela. no se encargan decuatro, la para el
divulgar de formg misma guitarrg aprendizaje d¢
masiva o de credrpopular, la los
meétodos acerca demandolina, sor instrumentos
los instrumentos instrumentos folkléricos
criollos. para tocar de a debe
oido, entonces primeramente 3
quiza la gente la falta de
toca €505 compromiso
instrumentos por parte de
de manera todo tipo de
natural y no se muasicos  que
han encargado tienen que ve
de academizar con el arte
eso, pero, esp folklérico de
muy pronto va Venezuela
a tener sy también por
repercusion en que los
cuanto a log instrumentos
muasicos  que criollos son
tocan de oidc instrumentos
y también que se
estan aprenden por Ig

D
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capacitados general a oido.
para estudiar
de forma
académica los
instrumentos.

U7

Fuente: Rodriguez, 2018

Diagndstico de la necesidad de aportes divulgativesbre los instrumentos

presentes en la muasica tradicional oral para su ceulta informativa

En la entrevista se aprecia claramente en la @dgedniciacion de
habilidades musicales del instrumento folklérico aemprana edad, en los tres
actores principales (entrevistados) de que susettaos musicales empezaron a los 6
afos de edad o a los 12 afios de edad. Los trevistados son musicos dedicados al
folklore venezolanos, esto se puede notar en EgodbDesarrollo de habilidades
con algun(os) instrumentos folkloricos actualmente,cuando responden que
ejecutan los instrumentos musicales como el cuatratpa, la bandola y entre otros
instrumentos. Esto muestra el gran compromiso @ereert estos muasicos con la

cultura y el folklore de Venezuela.

En la categori®esarrollo de habilidades musicales segun en la ateamia
0 escuela de musica donde se adquirié los conocinties de musica folklérica de
Venezuela, todos a excepcion del maestro Galindo. J tuvieranptoceso de
aprendizaje de los instrumentos folkloricos en ey academias musicales,

también cabe destacar que la parte empirica ytesiesmo a aprender siempre tiene
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gue estar presente y es algo que es casi incondicite todos los musicos en el

mundo.

Los tres entrevistados coinciden en que el estadamlémico siempre va a
superar a lo meramente empirico y popular, arguanelot ellos, que estudiar en una
academia o conservatorio musical dan un progrargan@ado y extenso para el
aprendizaje no solamente de los instrumentos ensisp también brindan
conocimiento de la historia musical, el folklorenegolano, la teoria, el solfeo y
todos esos elementos que se requiere para serngiaito. Estas respuestas se
aprecian cuando hablamos de la catedoifierencia de desarrollo cognitivo de los

instrumentos folkléricos entre la educacion acadéroa y la educacion popular.

Cuando se trata de recomendar academiascyelas de musica para el
aprendizaje de los instrumentos folkloricos, esgewnte con el instrumento
"cuatro”, los tres coinciden en la Echeverria Lazgreonservatorio de musica. asi lo
mencionan en la categoréesarrollo eficaz de los instrumentos folkléricos @

Venezuela segun la calidad académica.

Segun Mufios D, Cruces A y Galindo J (2018) se @uednseguir
informacion en varias paginas de internet, elloenecionan algunas como:
tucuatro.com, micuatro.com, youtube.com, la platafode cursos de la fundacién
Bigot.com y entre otras paginas donde se puedesegair informacién de los
instrumentos folkloricos. Cruces A menciona quedian canal de youtube donde ya
ha subido 8 videos de aprendizaje didactico defrcu&sto se aprecia édpciones

de estudios alternas a las academias de musica aytéolkloricos.

En la categori®asos claves para el desarrollo cognitivo en la ejecion de
los instrumentos folkloricos criollos, cada entrevistado da su opinidn desde un

enfoque diferente uno de otro, El profesor Danielfibs nos dice que hay que
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enamorarse del instrumento y de la musica folkdgridis cruces menciona que hay
gue estudiar en escuelas y academias donde se ppedader acerca de los
instrumentos folkléricos y por ultimo y no menospontante, el maestro José
Galindo reitera que hay que acompafarse de buesiosipara asi poder aprender

de ellos.

Finalmente, se tiene la categodiaficiencia divulgativa de informacion de
métodos pedagogicos para el aprendizaje de los ingnhentos folkloricos de
Venezuela,donde solo el profesor Daniel Mufios y Alis Crucesdreron respuesta a
la pregunta numeB) Segun su opinidon ¢por qué hay tanta deficiencide
divulgacién de informacion cuando se trata de métams pedagodgicos para la
ensefianza de la ejecucion de los instrumentos falkicos venezolanos?Daniel y
Alis coincidieron en que hay falta de compromisorganizacion por parte de los
musicos y artistas folkloricos que no se tomaratea de divulgar y crear métodos
pedagogicos para el aprendizaje de la ejecucidhosienstrumentos folkloricos

venezolanos.
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CAPITULO IV

DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LA INVESTIGACION

Recopilacion de informacion de los maestros y ejetantes de instrumentos
musicales folcléricos de Venezuela para la divulgaim de su conocimiento como

aporte al aprendizaje de la musica de tradicion odaradicional (folclorica)

La informacién en este capitulo es obtenida gsagitas diferentes opiniones
y aporte de conocimiento que dieron los informantlese sobre la deficiencia
divulgativa de informacion de los métodos pedagixjipara el aprendizaje de los

instrumentos folkléricos de Venezuela.

Para ello, se llevo a cabo la realizacién de em@evista estructurada por
cada informante, sumando un total de tres entesyisin donde se procede a analizar
las distintas opiniones que suministraron los imfmtes claves. Mediante esta

técnica de recoleccion de datos, los resultadosnatis estan sujetos a diferentes
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categorias universales que seran definidas e istagas por parte del investigador,
con el fin de verificar las causas por el cual Hhdgficiencia divulgativa de
informacion y métodos pedagdgicos para el aprejizie los instrumentos
folkloricos de Venezuela. A continuacion, la sente tabla mostrara la entrevista,

donde se ha escrito textualmente las palabrasgdmirdos mismo informantes clave.

Cuadro 2. Informante 1. Daniel Mufios

Informante Pregunta Respuesta
Daniel Muios 1) ¢A  qué edadBuenos dias mi nombre es
| Daniel mufios SO
empezaste a estudig,; . g
licenciado de educacign
musica? en Desarrollo culturg

I
maestro de  musica,
graduado de la Miguel
José San de Barquisimeto
estado Lara. yo comencé
con la inquietud de tocar
el cuatro a la edad de doce
aflos  aproximadamentg,
porque ya en mi pueblo
bailaba el tamunangue |y
luego comencé a agarrar
el cuatro y empecé a tocar
mi tamunangue porque es
la devocion a San Antonio
de Padua y por alli me fui,
no me convierto en up
instrumentista virtuoso de
un instrumento, pero $i
conozco el instrumento (e
cuatro) para dar lo
primeros niveles par
ensefar el folklore y e
eso precisamente me he

S5 D !

convertido en ur
folklorista", manejo
muchas manifestaciones
de Venezuela,
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precisamente en como se
canta, como se toca, como

se ejecutan lo
instrumentos y eso

permitido estar al frent
por mucho tiempo en |
fundacion Gajillo y est

realizando una labor bian

bonita.

a

=

Daniel Muios 2.)¢Cuéles instrumentg

folkléricos ejecutas?

<Yo ejecuto el cuatro y |
guitarra espafola.

je2)

Daniel Mufios 3.) ¢En cuéales academi

aComo te mencione,
después de haberme

'graduado a los 22 afos

de

edad como maestro de

muasica graduado de

escuela normal en el

estado Lara, Vvine

Valencia a trabajar en una
escuela, alli comenzaran
mis  primeros  pasos$

posterior a eso me vine
la escuela Echeverr
Lozano, donde estud
con un profesor llamad

a

a
a
a

é
0

Cristébal Gormé que
precisamente daba
pedagogia musical,

entonces complete

grupo de amigos y a

pedagogia musical con un
i
i

posteriormente segu
realizando estudios, Yo

también estudié educacion

mencién arte en |

universidad de Caraboho

y también realicé un

gama cursos Yy talleres

mayormente hechos en
fundacion Bigott, tambié

estuve en organismgs




como el Conac y haber
representado a Venezuela
en 14 festivales
internacionales, mayar
escuela que eso me hgce
indagar cada dia mas el
folklore venezolano.

Daniel Muios

4.) Para usted ¢ cuales
las diferencias entre

popular 'y
académico de Iq

estudio

instrumentos folkléricos?,

Yo siempre he pensado
que un musico o lo
musicos  tienen  ung
particularidad muy
importante, yo te voy a
dar un ejemplo que ocurre
aqui en esta escuela que
yo dirijo que es la escuela
fundaciébn  Gajillo de
Venezuela, aqui me llegan
nifos de 9 a 10 afos ppr
que quieren entrar a |a
catedra de canto y cuando
me catan, yo digo que alli
hay un Don natural,
pienso que la mano de
Dios esta metida, porgue
ese nifio nunca habia idg a
una escuela, pero ese nifio
canta bello con una
afinacion perfecta y asi

[2)

mismo nos hemops
conseguido a
instrumentistas, que no

han tenido la posibilidad
por una u otra causa de
estar en una escuela|o
estudiar un instrumento
con un meétodo y son
tremendos ejemplares
entonces yo creo que tiene
un valor importantisimo
hoy dia de este
modernismo del internet
como una serie de

48



metodologias creadas p
muchas, yo lo digo pa
nosotros también porqu
tenemos nuestrg
metodologias, la mayor
de nuestros muchach
que salen de la fundacic
Gajillo estan hoy dia en ¢
sistema de orquestas
van a las universidades

estudiar licenciatura e
educacién, y cuando g
preguntas ¢dond
estudiaste?, - en

fundacion  Gajillo de
Venezuela, un métod
propio que tenemos

Nosotros estamg
convencido, nosotros |
llamamos la carretera,
puesta en escena es
principal método  dé
aprendizaje y d¢
ensefianza, entonce
diferencias, en un
tenemos que realize
estudios (métod
académico) con und
meétodos especiales pug
y pero una también
tenemos que necesitar

Dios presente (métod
popular).

or

-

1S
a

2S

S,
a
o

Daniel Muios

5.) para un estudiante g

quiera aprender alg

instrumento music
folklorico  ¢dbénde |
recomendarias estudiar,

cual seria la mejor mang

Bueno, yo sinceramente
recomendaria a F
personas que quiera
aprender estudiar alg
instrumento criollo, comc
el cuatro, jmira vale! aqy
hay buenos maestros
cuatro, les enseflamos

le

AN
n

=iy

e
el

L

folklore venezolano en ¢
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de aprender a ejecutar

instrumentos folkléricos?,

instrumento, a como
ejecutarlo, jlas
manifestaciones

folkl6ricas! todo eso |Ig

manejamos aqui, tambien

recomiendo mucho en

Echeverria Lozano, el
Conservatorio del estado
Carabobo, el sistema de
orquestas, alli también se

puede aprender

ejecutarlos los

instrumentos criollos.

a

Daniel Muios

6.) Aparte de Ia
academias ¢donde |
informacion de métod
pedagogicos y libros pg
aprender a ejecutar

instrumentos folkléricos?,

Mira vale en internet s
pueden conseguir algun
métodos,  tratados

cancioneros d
instrumentos  folkloricos
venezolanos.
haya tanta

informacié

pero si hay algunas por

alli.

Quiza no

Daniel Mufios

7.) ¢cudles son los pay

para llegar a ser

instrumentista  folkloéric

profesional?

yo esto lo compar
bastante como cuando
hombre, por supuesto,
toca también enamorar
de una dama, ver |

belleza, el sentido de todo

lo bello igualmente

cuando se integra a una

escuela para estudiar

instrumento, si ese joven

no se enamora de su

instrumento, idebe
enamorarse de su
instrumento!, debe tener
presenta la constancig,
ensayo, perseverancia, yo
creo que eso es lo
primordial, porque

decidi6 manifestarse es

experiencia, porque a
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tenemos nosotros es

escuela de jovenes que

tiene todavia cinco, se
afios, que cada d
estamos en busca de m
gue estan enamorados
lo que hacen. Hay ung

que se inscriben y duran
papa se

tres meses, el
manifiesta que no le

ta

S
E!
as
de
S

gusto entonces ocurre que
pasan por las escuela pero

la escuela no pasan p
ellos, ¢estas entendiend
entonces primordial ¢
primero para que |
folklorico, para que Ig
popular siga perdurand
para que podamos est
enamorados de lo qu
hacemos, de I
importancia tene
amplitud en todos lo
aspectos para pod
desarrollarlo.

or
07?

Daniel Muios

8.) Segun su opinion ¢
gué hay tanta deficienc

de divulgacion d

informacion cuando
trata de meétod(
pedagogicos para

ensefianza de la ejecud
de los instrumentg

folkléricos venezolanos?

Yo creo que es por la fal
de compromiso de lo
mismos folkloristas
instrumentistas y todo tip
de masicos que tienen q
ver con el arte criollo, qu
no se encargan O
divulgar de forma masiv

o de crear métodos acer
de los instrumento
criollos.

Fuente: Rodriguez, 2018

Cuadro 3. Informante 2. Alis Cruces.
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Alis Cruces

1) ¢A  qué
empezaste a

musica?

estudia

edad Empecé a estudiar masica

? los 6 afos de edad.

Alis Cruces

2.) ¢Cudles instrumentosinstrumentos

folkloricos ejecutas?

folkléricos
cuatro, bandola,
mandolina, algo de arpa,

algo de bajo y guitarra.

Alis Cruces

3.) ¢En cuéles academi
0 escuelas
musica?

estudiastestudiar en, primeramente

aTuve la oportunidad de

en la casa de la cultura de
guigue, que se llama
ateneo de guigue, ahi
estudie cuatro con el
profesor Maximiliano
Rebafiego, luego estudie
en la estudiantina carlota
fuentes, me forme ah
después estudie en |la
estudiantina Luis Ernesto
Quintero, de Carabobo, de
alli empecé a estudiar ¢n
el centro de estudigs
musicales, Luis Gustavio
Celis y empecée al
conservatorio de mdusiga
Simén Bolivar en Caracas
a estudiar en la catedra de
cuatro solista, también
soy egresado de
licenciado educacié
Musica de la universidal
de Carabobo.

(o]

Alis Cruces

4.) Para usted ¢cuéles
las diferencias m@re e

estudio popular 'y

Bueno, si hablamos un
poco del estilo popular y
el estilo académico de lgs
instrumentos folkléricos|
un estudio popular
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académico de Iq

instrumentos folkléricos?

vendria siendo un estud
por medio de literatura d
tradicion oral, de
tradicién oral, algo que g
aprende netamente en
calle, algo que se apren

por medio de cultores

algo que se apreng
visualmente. En cambig
cuando uno ve el estud
académico de lo
instrumentos  musicale
folkléricos seria, buen
ya plasmar algo definid
y organizado sobre ¢
estudio de algur
instrumento ya sea con
el cuatro la guitarra, en
ambito folklérico, o sea
esas cosas distintas cor
lo cultores trasmiten s
musica a través de

comunicacion oral
basicamente, y cém
podemos encontrg
algunos  métodos
hechos y establecidos

un instrumento como e

cuatro.

Alis Cruces

5.) Para un estudiante @
quiera aprender alg
instrumento music
folkldrico ¢doénde I
recomendarias estudiar
cual seria la mejor mang
de aprender a ejaetar 10s

instrumentos folkléricos?

bueno aqui e Carabok
tenemos algunas escue
que pertenecen al circu
de las escuelas de arts
del estado Carabobo
cual pertenece secreta
de educaciéon entre e
esta la escuela de folklo
Benito Galarraga, esta
escuela de arte Ped
Elias Gutiérrez esta |

io
e

| mp—
D D

= o -

T o - &0 O nog

\r
a
e

124

DO
as
lo
2S,
el
fia
5a
re
a
ro
a

escuela de arte Manugl
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Leonso Rodrigue
ubicada en Naguanagu
las escuelas ensefi
instrumentos folkloricos
con un ciclo de estudi
bastante definido, buen
también tenemos, en
aqui en Carabobo creo )
que es la que estan m
establecidas, porqu
tenemos el sistema (
orquestas, tenemos
conservatorio de
Carabobo, que estam
enfocada hacia lo

instrumentos sinfénicos

entonces, como estam
hablando de instrumentc
folkloricos, creo yo qué
son los ejemplos m3
claros.

DS

Alis Cruces

6.) Aparte de I3
academias ¢donde |
informacion de métod
pedagdgicos y libros pa
aprender a ejecutar

instrumentos folkléricos?

bueno, en internet ahori
se consigue  mucha
cosas, por ahi dispersa
pero si se consiguen, p
lo menos a cerca d
cuatro yo estoy hacieng
un canal de youtube qu
se llama "tuto music d
Vzla" donde estoy
haciendo tutoriales d
cuatro (lo puedes ve
cuando tu quieras), teng
mMAas 0 menos ya como
tutoriales de  cuatrg
donde trato de ensefar
cuatro lo mas didactic
posible, y bueno pagina
como, tu cuatro.com, n
cuatro.com, salen algur

e
1
JO
8
el
o)
1S
Ni
o]
DS

portales donde podemc
encontrar

bastante
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informacién acerca del
cuatro, existen algungs
métodos tales como el
alfabeta cuatro de Fermin
Reina, el a,b,c de cuatro
de Beco dias, el método
de cuatro Jesus Jelepiani,
(hay muchisimos), ahorita
el sistema acaba de lanzar
un meétodo de iniciacion
al cuatro, hecho por el
maestro Chirolo, I
puedes conseguir en |a
pagina funda musical
simon bolivar.

Alis Cruces

7.) ¢cuales son los pas
para llegar a ser u
instrumentista  folklérica
profesional?

oBueno, para estudiar un

ninstrumento  folklorico,
aunqgue, no se identifique
de tal manera, de muchps
maneras, yo creo que Es
importante  llevar un
estudio académico al lado
de este instrumento, por
lo menos en el caso d
cuatro, es important
estudiar todos aspectps

variedad mucho mas
rapida eso te va a dar
camino abierto para volar
en el instrumento d
forma muy rapida, cosas
basicas como aspectps
musicales, como lo
tonos, semitonos, |
lectura del cifrado, |
lectura ritmica, SO
elementos que te van|a
ayudar muchos crecer con

el instrumento, entonce
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si nos quedamos mucho
con el
aprendizaje de

solamente

transmisioén oral, o sea,
que se

llama
popularmente musicos de
oido, musicos de guatada,

o

tenemos una contraparte,

que a la hora de estudi

musica popular pero que

sea académica bien dic
de ese punto de vist
vamos a tener dg
ambientes, dos panoram
mejor dicho, entonces n
van a saber a leer ui
partitura de cuatro pero
van a poder tocar un ten
de oido, entonces tenem
esos dos casos.

ar

2

as
o
na

na
0S

Alis Cruces

8.) Segun su opinion ¢

gué hay tanta deficieng
de divulgacion d
informacion  cuando

trata de métod(

pedagogicos para
ensefianza de la ejecua
de los instrument

folkléricos venezolanos?

Me dijiste ¢por qué ha
tan poca informacior
cuando se trata d
métodos
bueno por esa mism
razon, de que el cuatro,
misma guitarra popular, |
mandolina, Sof
instrumentos para tocar ¢
a oido, entonces quiza
gente toca esg
instrumentos de mane
natural y no se ha
encargado de academiz

€so0, pero, eso muy pronto

va a tener su repercusi(
en cuanto a los music(
que tocan de oido

también estan capacitad
para estudiar de form
académica ol

pedagogicos

|
le
la
S

ra
n
ar

bn
DS

o O<
QJU)

instrumentos.
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Fuente: Rodriguez, 2018

yo Creo que existe pod

instrumentos folkloricos
0 sea, pudiese haber m

instrumentos que Nn@
identifica como

por lo menosen el caso
de la bandola tenemos €
método de  Sandra
herrera es un métodc
muy completo, pero sQ
cosas que se han lanza
asi de forma muy
dispersas, entonces |
bandolistas no nos hem
unido para un meétodo d
estudio completo, tanto
bandola en el cuatrg
incluso, hay universida
que se lama Unearte,

ULA también, dan
licenciatura en ejecucio
instrumental, ahi esta

maestro Alejandrg
Cardoso, €l también
pudiese ayudar con est
el cual veo que es uno
los que ha dado pasos m
agigantados a
instrumento, a academiz
nuestros instrumentos.

informacion en los

cosas ya que son los

venezolanos, realmente
pudiese haber mas cosas,

Cuadro 4. Informante 3. José Galindo.

Informante Pregunta Respuesta
José Galindo 1) ¢A qué edadNo estudie mausica, sqy
empezaste a estudigautodidacta, aprendi
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musica?

mi época ho S
incentivaba al muchach
a estudiar musica. (Teor
y solfeo).

viendo a los demas, para

3
o}
fa

José Galindo 2.) ¢Cuales instrumentosArpa cuatro y maracas.
folkloricos ejecutas?

José Galindo 3.) ¢En cuales academigUniversidad de la vida, €
0 escuelas estudiastdecir, practicadd
musica? diariamente y por oido.

José Galindo 4.) Parausted ¢cudles s el estudio populal

las diferencias entre

popular 'y
académico de I

estudio

instrumentos folkléricos?

generalmente se da por
practica, por oido, y I
mas técnico que damos
por el cifrado musical
mientras que el estud
académico te ofrece U
panorama mas exten
principalmente la teoria
el solfeo.

José Galindo

5.) Para un estudiante ¢

alg
music

quiera  aprender
instrumento
folkléorico  ¢donde |
recomendarias estudiar
cual seria la mejor mang
de aprender a ejecutar

instrumentos folkléricos?

en valencia considero qu
la escuela de musig
Echeverria lozano es mi
buena, asi como tambig
la fundaciéon Gajillo en €
municipio los guayos.

e
a

1y
N

José Galindo

6.) Aparte de Ia
academias ¢doénde |
informacion de meétod
pedagogicos y libros pé
aprender a ejecutar

instrumentos folkléricos?

muy buena informacio
de los método
pedagogicos y libros qu
contemplan como ejecut
los instrumentos
folkloricos.

Aparte de las academi;
considero que F
fundacion Bigott tiene

S
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D

José Galindo 7.) ¢cuales son los paspEl primer consejo seri
para llegar a ser uncodearse y conocer |a
instrumentista folklérica musicos reconocidos y s|n
profesional? pena preguntar sobre |el
instrumento aun cuando
no obtenga respuesta de
esa persona, siempre hay
alguien que quier
ayudar.

D

Fuente: Rodriguez, 2018

Interpretacion de Categorias

Iniciacion de habilidades musicales del instrumentéolklorico a temprana edad

Esta categoria hace referencia de que comenzandiagsnusica a temprana
edad tiene ventaja por sobre los que empiezarudiasimusica en la adolescencia o
en la etapa adulto, ya que se sabe que en etagaalse absorben con mas eficacia
los conocimientos. En el caso de los informantased, ellos comenzaron a estudiar
musica a temprana edad, esto permite que estogamusjecutan el instrumento

extraordinariamente bien.

Desarrollo de habilidades musicales segun en la almamia o escuela de musica

donde se adquirié los conocimientos de musica fotikica de Venezuela.

Aqui se enfoca en que para hacer buen musico esrtempe asistir por un
buen tempo a una academia musical donde se puesladap acerca de la ejecucion
de los instrumentos folkloricos venezolanos. La on@y de los informantes
estudiaron por muchos afios académicamente losunmsiitos folkloricos de
Venezuela, por nombrar algunas academias, seriachevErria Lozano,

Conservatorio del Estado Carabobo, el sistema dae3tas.
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Desarrollo de habilidades con algun(os) instrumenwofolkloricos actualmente.

En esta categorias se aclara que para saber deanfidikiorica, el musico o
instrumentista debe saber ejecutar al menos umumehto armonico criollo,
comunmente el cuatro seria el instrumento musiaéli Todos los entrevistados
sabe de mdusica criolla venezolana y saben ejednstrumentos folkléricos
venezolanos, como él: cuatro, arpa criolla, mandplbandola, maracas, entre otros

instrumentos.

Diferencia de desarrollo cognitivo de los instrumetos folkléricos entre la

educacién académica y la educacion popular

Estudiar en una academia tiene mucha ventaja gioe saquel estudiante o
instrumentista de instrumento folkloricos venezokaga que estudiar en una escuela,
conservatorio 0 estar en una orquesta, se puedadsgsrcon mucha mas amplitud
acerca del como ejecutar el instrumento en comjderae alguien que solo aprende
empiricamente. Haciendo énfasis en los actoreeglgue ayudaron y colaboraron
con esta investigacion, dos de ellos son estudideéoacademias y universidades
donde adquirieron sus conocimientos y dotes mesic@olo uno de ellos estudio
empiricamente y el mismo reconoce sus limitaciamuesdo se habla propiamente de

técnicas avanzadas del instrumento criollo y m&s siata de la teoria musical.

Desarrollo eficaz de los instrumentos folkloricos € Venezuela segun

la calidad académica

En esta categoria nos centramos en el desaraglutivo de los estudiantes a
la hora de aprender de musica folklérica y sugunstntos musicales, dependiendo
de la calidad de la academia o escuela de mugioade ingresen a estudiar. Es por

eso que los tres actores claves Daniel Mufios, Mlisices y José Galindo
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recomiendan estudiar en academias donde ellos ceenes mejor estudiar, se
menciona estas academias: Conservatorio de midiestddo Carabobo, Echeverria
Lozano, Fundacidon Gajillo de Venezuela, el sist@lmaOrquestas y asi entre otras

academias musicales.

Opciones de estudios alternos a las academias degiea arte folkléricos.

Una manera muy acertada de como completar losliestinusicales aparte
del contenido que se ve cuando se estudia en wa@ema@ 0 conservatorio de
masica, son los conocimientos adquiridos cuanddusea informacion de otras
formas y de otras fuentes alternas. Los informadi@ges mencionan que se puede
buscar informacion en el internet, cabe destacar ltpy paginas donde se puede
buscar libros y métodos pedagodgicos para el amajedide los instrumentos
folkldricos. Alis Cruces menciona algo importantes/que él mismo ha subido por
su canal de youtube unas clases didacticas domueaalgunas técnicas para la

ejecucion del cuatro. De esta forma asi se va g#lsardo un gran musico criollo.

Pasos claves para el desarrollo cognitivo en la ejecion de los instrumentos

folkloricos criollos

En esta categoria hacemos énfasis en que uonandstrumentista folklorico
venezolano también debe pasar por unos pasos giarasllegar a ser un gran
ejecutante. el Lic. Daniel Mufios menciona que hay gnamorarse del instrumento
para crecer cada dia como musico. el Lic. Alis €sutos dice que hay que estudiar
en buenas academias para adquirir un conocimiesfgeredido acerca del
instrumento que se quiera estudiar. EI maestron@alhace énfasis en que hay que

rodearse de buenos musicos para ser mejor insttigtaecon el pasar del tiempo.
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Deficiencia divulgativa de informacion de métodos edagdgicos para el
aprendizaje de los instrumentos folkléricos de Vermiela,

Cuando se trata de indagar y buscar informaci@ncacde los instrumentos
folkléricos venezolanos, nos damos cuenta de gueiha deficiencia de divulgacion
o creaciones de métodos para el aprendizaje dritwsos. No se quiere decir que no
haya informacién o que no exista, sino que no ey diversidad extensa o incluso
profesional acerca de algun método para llegar arsgran instrumentista criollo.
Los Licenciados Mufios D y Cruces A reiteran que lpamga divulgacion de
informacion acerca de los instrumentos folklorie@mezolanos ya que los mismos
musicos que se dedican al arte de la musica cnollse organizan para realizar esta
tarea que es tan importante. Y es por eso queeeastt problematica que en este

caso es el tema principal de este proyecto de tigaeson.

Recopilacion de informacion de los maestros y ejetantes de instrumentos
musicales folcléricos de Venezuela para la divulgaim de su conocimiento como

aporte al aprendizaje de la musica de tradicion odaradicional (folclorica)

Interpretacion Final de la Investigacion

Para llevar a cabo este trabajo investigativo qleval por nombre
"Deficiencia en la divulgacion de informacién y mébdos pedagdgicos para el
aprendizaje de los instrumentos Musicales Folklories de Venezuela"fue
necesario entrevistar a tres expertos instrumastd¢ musica folklorica venezolana
para que dieran sus aportes el cual arrojarontaekd interesantes acerca del tema

investigativo.
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Cabe destacar que cuando se habla de folklorecipetas caracteristicas que
impide que se academice ciertas manifestaciondésyaubailes, masica y entre otros
elementos, apoyando estas palabras, Pérez memgienaEl hecho folclérico para ser
folclorico necesita ser anonimo. Debe ser creadoupa creacion individual, que la
acoja el pueblo. Tiene que ser popular y sistewa(ic.125)" pero cuando se trata
especificamente de instrumentos musicales folldériy cuando se intenta de
academizar no deja de ser un elemento folkloriolm se quiere renovar y plasmar lo
gue se conoce y en la mayoria de los casos samaghio a inventar técnicas nuevas y

escribirlo en un método pedagadgico.

Gracias a la técnica aplicada para la recolecg@®mformacion el cual fue la
entrevista estructurada que se realizo a los nosebtufios D, Cruces A y Galindo J
emergieron ciertas criticas interesantes que pagedesea el motivo y causa de la
deficiencia divulgativa de los métodos pedagdgidesios instrumentos folkloricos

venezolanos.

Ambos entrevistados empezaron desde tempranaaedatidiar musica y lo
curioso es que los tres se interesaron desde pegjae@istudiar la musica venezolano
con los instrumentos folkléricos, como por ejemmbgcuatro. Dos de ellos pasaron
por el largo camino de las escuelas y academiagcatess para adquirir mas y mas
conocimientos acerca de la musica tradicional v@aea ejecutando instrumentos
folkldricos, es decir, que para ser un verdadermcedor de musica folklérica, debe
ser un ejecutante de algun instrumento folkléricmo solo eso, sino también debe
estar enamorado del instrumento y de lo que h&s#do menciona el Lic Mufioz D
(2018) cuando dice "si ese joven no se enamora desgumento, jdebe enamorarse
de su instrumento!, debe tener presenta la conafagesayo, perseverancia”, pues
este elemento debe estar presente en todo momers® guiere adquirir o dar

conocimiento acerca de la musica venezolana.
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Los entrevistados reiteran que para ser un buklofista y un buen ejecutante
de musica folkl6rica, debe estudiar en buenas &stuasi lo dice Cruces A (2018)
"para estudiar un instrumento folklorico, aunque, $e identifique de tal manera, de
muchas maneras, yo creo que es importante llevaestadio académico al lado de
este instrumento'apoyando las palabras de Cruces A (2018) opindigoe sentido
lo que dice ya que en internet no hay diversidadinfiermacion acerca de los

instrumentos folkléricos.

Cuando se trata de buscar informacioén acerca dedos pedagogicos para el
aprendizaje de instrumentos folkloricos, hay mudéficiencia, por internet casi o se
consiguen informacion, es decir, no hay diversidadndo se trata de libros de
instrumentos folkléricos, por lo general solo seummtran cancioneros y unos que
otros tratados que tienen contenido para ensefianad ritmos de musica venezolana.
Pero cuando se trata de técnicas avanzadas no Unehyrpor donde buscar, es alli
donde Cruces A (2018) reitera que " existe pocarmécion en los instrumentos
folkloricos, o sea, pudiese haber mas cosas yasquoelos instrumentos que nos

identifica como venezolanos".

Paralelamente Cruces (2018) también alega que &daizgente toca esos
instrumentos de manera natural y no se han encad@@dcademizar eso, pero, eso
muy pronto va a tener su repercusion en cuantc anl@sicos que tocan de oido y
también estan capacitados para estudiar de foratBagca los instrumentos”, asi que
podemos tener fe en que pronto puede que existamation y de métodos

pedagogicos de los instrumentos musicales follddrae Venezuela.

64



CAPITULO V
REFLEXIONES FINALES
Conclusiones
Esta investigacion se llevé a cabo gracias a wexrsidad de fuentes tedricas
que fortalecen la problemética central de este ajpabantecedentes, teorias
conceptuales, informacion obtenida mediante unaewsta estructurada para

interrogar a tres expertos en ejecutando instrupsefulkléricos donde ellos han

pasado por un largo camino de estudios, el cuahpages han sido importantes y
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esenciales para la veracidad del contenido plasmawloeste proyecto de
investigacion, dichos comentarios arrojaron ciedakegorias que se sometieron a
una reflexion e interpretacion para dar en el clava problematica existente de este

trabajo.

La problematica central de esta investigacion "cpge la deficiencia
divulgativa de informacion y de métodos pedagogamsos instrumentos musicales
folkloricos de Venezuela", nace con una inquietudnclo el investigador quiere
obtener informacién y métodos pedagdgicos del oudtr internet y solo consigue
unos pocos, entonces a partir de alli se quisodab@sa problematica que nace de
esa inquietud e investigar por distintos mediospalr qué hay tan poca informacion y

meétodos pedagogicos de instrumentos folkléricos?

Esto es importante porque al no darle importaaciauestros instrumentos
folkloricos que nos caracterizan como venezolanesdel el punto de vista
académico, estamos dejando perder nuestra projpigsacariolla. Deberia haber mas
informacion, mas métodos y mas libros que se enearge explicar detalladamente
las técnicas, ritmos, géneros musicales y entr@sotlementos de dichos
instrumentos para que asi mas y mas venezolareresatlos en la musica criolla,

tengan un facil y amplio acceso con respecto ahtem

Con esta investigacion se ha podido demostrar lgge instrumentos
folkloricos venezolanos emplean mucha técnica yndeho estudio al igual que los
instrumentos europeos, ni tampoco son menos impesaDe hecho hay muchos
intérpretes de musica criolla que dicen que totauatro es mas complejo que la
guitarra popular gracias a algunos ritmos de gé&nenasicales criollos, como por el

ejemplo "el merengue venezolano".
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Con la informaciéon obtenida de los informantesvelay gracias a la
interpretacion y analisis del investigador de dsibajo investigativo, se concluye
que la deficiencia divulgativa de los instrumentussicales folkléricos de Venezuela
se debe a la falta de organizacion, interés y apaya realizar métodos pedagogicos
donde haya informacion detallada y extensa aceecéasl técnicas que se puede
emplear en cada instrumento, también en la exphicade ejecucion de cada género

musical criollo y adaptacion de la teoria musick practica de instrumental.

Recomendaciones

A continuacion se presenta una serie de recomemdgccon el fin de que
haya un despliegue divulgativo de informacién yndétodos pedagdgicos a nivel
nacional y mundial de los instrumentos folklorioenezolanos, para que los que
quieran aprender a ejecutar dichos instrumentogatem acceso facil, amplio y

profesional.

v' Los musicos mas representativos y conocedoressdmd$trumentos criollos
deben dar importancia a la imparticibn de sus domeatos mediante
meétodos pedagogicos para el aprendizaje de losagism

v' Los métodos que ya existan deben realizar unadarmlivulgativa por las
redes sociales y paginas web para que los musitodidactas o cualquiera
gue desee informacion tenga un facil acceso a pgttmdos pedagodgicos.
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