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RESUMEN

Esta investigacion, que tiene por nombre “La edidcamusical y la responsabilidad
social, el respeto y la convivencia” tuvo por prsipd determinar la relacion existente
entre los valores sociales de responsabilidad Is@tieespecto y la convivencia y la
educacion musical. Para determinar la relaciomeakzd una investigacion de orden
cualitativa, en donde se revisé y analiz6 todaoleuchentacion sobre como la muasica
acontece al caracter de los seres humanos. Epaeldscriptivo, de campo y no
experimental. Se realizé un estudio etnogréafico midws de 3er grado de la escuela
Lisandro Ramirez, con una poblacién de alrededoBX3leestudiantes con edades
comprendidas entre los 7 a 9 afios, lo que se tdargn la informacion que arrojaron
tres licenciados que fueron entrevistados. Se agadaue la educaciéon musical, mas
all4d de ser un dmbito de estudio con la potencidlde generar valores humanos en
sus estudiantes, es una gran herramienta parguedlee puede integrar en cualquier
otra area de saberes en donde se puedan difuadosdvalores, siendo de tal manera
la calidad de la educacién Unica garantia pa@geblde este propdsito. Se recomienda
seguir investigando bajo un nuevo enfoque, en daneducacion musical se proponga
como herramienta integradora y no como fin Uniaa e transmision de valores.

Palabras Clave: Educacion musical, valores, responsabilidad soadiagpeto,
convivencia.

Linea de Investigacion: Educacion y Arte: Tematica: Educacion Musical;
Subtematica: Teorias educativas musicales.
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INTRODUCCION

Existen desde hace mas de 2000 afios muchos tequeomfieren sobre el
papel de la musica como materia de estudio y s@ciéel benéfica con los seres
humanos. Por orden natural se puede entender guasiaa tiene un propadsito para la
humanidad, ya que, en términos cientificos, siismma tuviese una existencia banal

directamente dejaria de existir.

Dicho propdésito, segun los tedricos, tiene reladiecta con la educacion, ya

que, como Aristételes (384aC.) ya habia anunciade mas dos milenios:

La musica tiene el poder de producir un determinafiwto en el
caracter moral del alma, y si tiene el poder dehesto, es evidente que
los jovenes deber ser orientados a la musica yndseéeeducados en
ella. (p.195)

En la actualidad, ya son varios los paises quanoaen el valor formativo de
la musica, y lo establecen como materia obligatmiau sistema educativo a travées de
su sintesis curricular. Sin embargo, Venezuelasnon® de esos casos. Tomando en
cuenta lo dificil que se encuentra la situaciorlgrais y de las grandes coyunturas que
presenta a nivel de educacién, vale preguntarsedli@acion musical podria brindar
las herramientas necesarias para salvaguardasteisi educativo nacional y dar un

gran aporte al desarrollo del progreso social?

Basado en el Curriculo Bolivariano (2007), seaamtte que varios de los valores
que se espera de un ciudadano educado en Veneeaaléa responsabilidad social, el
respecto y la convivencia. A través de este Trakajoecial de Grado se pretendio
arrojar luces sobre este apartado, con miras aleséa los cimientos a un posible
cambio curricular que reconozca la pertinenciadmlicacion musical como principal

agente de cambio social y de desarrollo enddégeno.



Esta es una investigacion de campo del tipo tatiak, disefiada para la
observacién y andlisis de un fendmeno educativorelacién existente entre la
formacion de valores como la responsabilidad spelakespeto y la convivencia y la

educacién musical, por lo cual es de naturalezanfemoldgica.

Entre las herramientas que se usaron para leeaioh de datos se realizo un
estudio etnografico, participando de manera aaivain grupo escolar (en la U.E.
Lisandro Ramirez, especificamente, con sus aluchel@er grado de primaria, seccion
“C"), sobre el cual se evalué la realidad del atiizando herramientas de diagndstico
pedagogico con las cuales se medira las compesemeiarelacion a saberes y
capacidades musicales; y por otro lado, se estadiinamica del grupo partiendo
desde un enfoque basado en la practica de sugvyalaromo el ambiente educativo

propicia las condiciones adecuadas para dichoi@rc

De manera paralela, se realiz6 una entrevistsd3) profesionales licenciados
en Educacion Musical, haciéndole un total de cuéo preguntas basadas en
categorias que estan orientadas a temas sobralidaceeducativa en el panorama
actual y el papel de la educacion musical sobmisino. Con toda la informacién
obtenida se obtuvo una triangulacion con las caiggexistente y flexible a categorias
emergentes, las cuales se analizaron posteriorrpardduego llegar a una conclusion

gue generalizé todos los resultados obtenidos.



CAPITULO |

ABORDAJE DE LA PROBLEMATICA EN ESTUDIO

Contexto Situacional

“Un pueblo ignorante es instrumento ciego de sui@rgstruccion”, dijo el
libertador Simon Bolivar (1819), y es un hecho aurela actualidad, Venezuela sufre
un gran déficit a nivel de desarrollo, sefialadolpa@ue los medios de comunicacion
denominan “crisis social”. Lo cierto es que Vendauetualmente sufre una crisis en
multiples dimensiones, siendo la social una derlas importantes, ya que acontece a
nivel de valores civiles a la sociedad venezolamendo asi que los venezolanos han
transgredido su cultura y se ha hegemonizado usaaridiosincrasia en el pais, basada
en el oportunismo, la corrupcion, la violencia, naunarcada indiferencia hacia el

bienestar comun.

Como dijo el periodista Zenair Brito Caballero (3D1

Vemos a la humanidad en peligro y Venezuela na ext¢epcion. En
estos tiempos reina la idea de obtener todo, lordpadamente posible,
ya sea individualmente, o entre los pueblos, lbradaice las relaciones
humanas a un estado de irresponsabilidad y sah@jsoderno (p. 2).

Las sociedades, como poblacidon, tienen una mardaitizencia por el
desarrollo politico y econdmico de la nacion, poqlue resulta natural que tras las
graves coyunturas que existen actualmente en diéneas, el estilo de vida de los
venezolanos ha sido directamente perjudicada, éocqulleva a un precoz deterioro
del sistema social instaurado, por lo que muchbsemafectados, (con muy poca
sustentabilidad econémica, con pocas o ningunantiarde seguridad social, con la

mala administraciéon de las instituciones publiess,) comprometen sus valores y sus



principios civiles tomando actitudes de corte imtlnalista, por lo que intentan
solucionar su situacion a través de actos corruptde oportunismo, permitiendo
inhumanizarse de manera tal que se vuelven indier@n las consecuencias de sus

acciones.

Segun el socidlogo Castro (2016) tanto el sistechaahcomo los ciudadanos
son responsables de la cultura de corrupcion qusteeen Venezuela. “Hemos
aprendido a comportarnos asi y actuamos de esaafpormue en determinadas
situaciones se espera que ello sea asi” (p. 3)sicédloga Coppola (2016) agrega que
esta cultura “se origina indudablemente en el migte(p.1) aunque aclara que “se
convierte en un circulo vicioso porque el ciudadguo facilismo, trata de saltarse las

normas” (p.1).

Por su parte, el estado, a través de la educasaesponsable de propiciar las
condiciones adecuadas para crear una cultura deegaliviles, y para ello, cuenta con
el Curriculo Bolivariano (2013), el cual establgoelos los fundamentos en las
diferentes dimensiones en que estaran basadogiompjps educativos en Venezuela,
indicando también la manera en la que se debe edadmdas las instituciones, asi
como los conceptos, los mecanismos, los compongrtesfinalidades, es decir, los
cambios positivos que se espera haber logradodas tos escolares que pasen por

cualquier institucién educativa.

Es de notar que gran parte de la justificacionGleticulo Bolivariano (2013)
esta basada en la necesidad de impartir una ednagee guie a los ciudadanos a ser
individuos con principios de convivencia, de regaimlidad social y de respeto mutuo,
sin embargo, a estas alturas se puede hacer déhrpégiato de que la educaciéon en
Venezuela no esta cumpliendo correctamente cond@bCB establece, debido a que

la crisis social demuestra una agravada ausenaahles valores.



Toda la argumentacién hecha hasta ahora llevegalesite cuestionamiento
¢En qué falla la educacién venezolana en su tareasthurar valores en la nacion?
Como dice la Pérez (2010):

Es importante reflexionar con respecto a cual esijeto que necesita
nuestro pais, donde esta la relevancia del dekadelpensamiento, de
la personalidad, de la sensibilidad, del ser muctés alla que del
“hacer”, del conocimiento cotidiano pero tambiéhailentifico, etcétera
(p. 7).

Esto es importante, ya que a pesar de que el glarés de corte humanista y
esta presentado de una manera tal que no sélaaeflas capacidades cognitivas y
habilidades del sujeto sino que también tienereld® influir en sus valores como
ciudadano, el escenario que se presenta data déeneauela con una grave coyuntura

a nivel de responsabilidad, respecto y ciudadania.

La educacién musical estd muy subvalorada tantel esistema educativo
funcional venezolano como en la realidad, es denila practica cotidiana existente
en gran parte de las instituciones educativas,ugaes muy escasa la presencia de
especialistas en el area con la responsabilidadmgeartir proyectos musicales
institucionales de la manera mas adecuada, adeyRamnuy poca o inexistente la
experiencia musical que tiene un profesor cotideme! area integral, lo cual lleva a
la creacion de proyectos de aula que valoran mog foalo lo concerniente a la musica

como fin y como medio para el desarrollo de lasedalel dia a dia.

Al tener muy presente el fracaso del sistema ethacaenezolano, y a la vez,
el fracaso de todas las instituciones educativapaie en forjar una ciudadania no
solamente competente sino en capacidad de vigo@rdad, hay que proponer nuevos
enfoques que den alternativas para cubrir esasn@asetan persistentes de la

educacion venezolana.



Por otro lado, Despins (1989) sefala:

Investigaciones llevadas a cabo no sélo en los camgucativos sino
también en la biologia y la psicologia sefialandeesidad de integrar
la educacién musical como parte de la formaciéegirati del individuo,
dada su excelente contribucion a la educacioneiciighl, corporal y
emocional. (p. 27).

Segun Campbell (1998) la educacién musical estdeimportancia, porque
la musica, entre otras cosas: enmascara los songkrssaciones desagradables, hace
mas lenta e uniforme las ondas cerebrales, infigitivamente en la respiracion, el
ritmo cardiaco y la presion arterial, reduce lsstén muscular, mejora el movimiento
y la coordinacion del cuerpo, aumenta los niveegmorfinas, regula las hormonas
del estrés, estimula la actividad inmunitaria, eefa la memoria y el aprendizaje,
favorece la productividad, estimula la digestioggnera sensacion de seguridad y

bienestar.

Segun Thayler (1968) la educacién musical en prarteane un objetivo final

que es la formacion integral de la persona en ttmoaspectos de la personalidad a
través de la musica. Asimismo, Mejia (2002) pauta kja educacion por la muasica
colabora con el resto de las materias educativasjue difiere en sus propios objetivos
especificos. Los procesos cognitivos basicos sanbas la percepcion visual y
auditiva. La percepcion auditiva de la musica (permespacio, ritmos, melodias)
servird de gran apoyo en el desarrollo de la mgekia y otros aprendizajes de
representaciones visuales y graficas con la lectlaaescritura.

Ademas, Mejia (2002) también estipula que la musinala educacion
secundaria consolida los logros conseguidos dutfasitetapas de infantil y primaria y
contribuye a la formacién integral de los alumnoslaborando al desarrollo de

actitudes como escuchar, dialogar, compartir yetaspA traves del conocimiento del



hecho musical como manifestacion cultural e hisgdse busca el afianzamiento de
una postura abierta, reflexiva y critica ante kacion y la difusion de la musica en
nuestra sociedad, Por tanto, esta area no tiemalonartistico y cultural sino un valor

educativo.

Al determinar la ausencia en la praxis educates@ezolana de un sistema real
que forme valores a los estudiantes, a pesar delq@Qarriculo Bolivariano (2013)
establece que la responsabilidad social, el respd# convivencia son virtudes
primarias de un ciudadano educado en la naciotemas evidenciar la subvaloraciéon
gue tiene la educacion musical en el pais, tanta @nactica como en las bases que
sustentan a las instituciones educativas venezlanas alla del hecho de todas las
demostraciones reales de como la musica puedemdilar positivamente en el proceso
educativo del ser humano, queda demostrada la gmndlbica que hay de existir
iniciativas que entiendan la pertinencia de la adidnn musical para el pais y la

propagacion y difusion de la misma a través deldest

Tras la exposicién del contexto, cabe el cuestiomaim ¢ De qué manera la
educacién musical puede ser un medio potencial [@aliastauracion de valores
sociales, tales como la responsabilidad, el resgdatconvivencia? Esta investigacion
esta dirigido a la resolucion de dicho problemaatimmanera que se pueda utilizar toda
la informacién resultante para el desarrollo devasepropuestas enfocadas en la
propagacion masiva de una educacion musical basadalores.

Intencionalidad de la Investigacion

Supuesto General

Determinar la relacion entre la educacion musigallos valores de

responsabilidad social, el respeto y la convivencia



Propositos de la Investigacion

* Observar el comportamiento de un grupo de indivsdeducados en la
musica de manera Etnogréfica.

» Categorizar todos los resultados que arrojendagulacion de las
diferentes metodologias para encontrar puntos eriic@ue le den
validez a sus diferentes resultados.

* Interpretar la relacion existente entre la musit@syalores de
responsabilidad social, respeto y convivencia detét panorama
actual segun los datos que arrojen los informarite®s.

* Reflexionar sobre la informacién obtenida.

Justificacion de la Investigacion

En un pais lleno de grandes fallas a nivel estrattes urgente tener una
constante revaloracion de sus funcionalidadesdastsus dimensiones, tales como: la
economia, el comercio, la jurisdiccion, la mediciteaeducacion, etc. Es de vital
importancia reconocer todas las fallas que acontadedas estas areas para de esta
manera realizar investigaciones pertinentes qualeeitual es el origen fundamental
del defecto para asi proponer diferentes alterasitipie aporte posibles soluciones. El
caracter de importancia que contiene esta invesfigasta estrechamente relacionado
con la necesidad de aportar diferentes enfoquegdo educativo que tengan una

evidente relacién con la realidad social de ladraci

La educacion en valores en el pais es un ejeneplm gistema que fracaso, por
lo que se hace pertinente presentar posibles sokgi que estén fuertemente

sustentadas. Este trabajo de investigacion tieimgdacion de ser un punto de partida



para poder argumentar arreglos a las coyunturaSisteima Educativo asociados a la
educacion en valores y a la educacion musical |aedia en primer lugar cuales son
las ausencias mas destacables existentes en lés mdMcativas venezolana y
estableciendo los posibles resultados como un pimipartida para crear diferentes
proyectos enfocados en reformas educativas o &sinties programas educativos

basados en la educaciéon de valores a través deda@on musical.

Al establecer con criterio la posible relacion er& educaciéon musical y los
valores como la responsabilidad social, el respédaconvivencia se dan las premisas
necesarias para dar las condiciones que creenuava icultura educativa en el pais.
Si la relacion es veraz, divulgado de manera mdsivsociedad venezolana podria
entender la importancia de dar a los nifios unaasdneacion integral con pertinencia
a la educacién musical, siendo este uno de loseposfactores que concretarian una
mejor sociedad futura. Por otro lado, las escugla/el nacional cederian espacios
para catedras de educacion musical y se podrimerbten mejor apoyo a nivel de
recursos de parte del gobierno para a todas laglascde musica estatales, y asi
mejorar en gran manera las instalaciones de mwaniss de educacion musical que

en la actualidad se encuentran en una situaci@anmae



CAPITULO I

DIMENSION TEORICA REFERENCIAL

Estado del Arte

A continuacion, se sefialan tres investigacionkegimnadas al trabajo actual,

discriminadas en dos internacionales y una nacional

En Portoviejo, Ecuador, en el afio 2016 se presenttabajo de grado titulado
“La musica como recurso didactico para estimulaaprendizaje significativo de los
nifios y nifias de la unidad educativa Fiscal Frardiel Canton Portoviejo Parroquia
Picoaza de la Provincia de Mandbrealizado por los autores Jesus Palma y Eddy
Espinoza para obtener su titulacién de licenciada &niversidad Técnica de Manabi.

Su objetivo general fue determinar la musica cosrurso didactico para
estimular el aprendizaje significativo de los nifjosfias de la unidad educativa fiscal
Francia del cantén Portoviejo parroquia Picoazé&d®ovincia de Manabi en el afio

2016. Sus métodos fueron:

Deductivo: Util para llegar a situaciones de caracter punasgecifico y
particular sobre la base de principios y leyes gdag que proporcionan la informacién

en el desarrollo de la investigacion.

Accidn Participativa: Ya que permite realizar la intervencidn activaeetoma
de decisiones por parte de quienes estan vinculaolosel proyecto o programa,
generando un sentimiento de identificacion corréssiltados y recomendaciones del

proceso de monitoreo y evaluacion.
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Los instrumentos utilizados fueron: Cuestionamorfulario de preguntas para
la entrevista y guia de Observacion. Asi, la pabtaestuvo constituida por: Personal
docente, padres y madres de familias, estudiamtda thstitucion y los autores del

presente trabajo de titulacion.

Los autores concluyendo:

* Que los docentes del centro educativo, no registnancorrecta planificacion
en cuanto a las actividades musicales que les fzedeiiectar el progreso de los
conocimientos adquiridos por parte de los alummols dinidad educativa.

» Carencia de realizacion de las actividades aristiga que son limitadas en el
adelanto de expresiones musicales.

* Desconocimiento sobre géneros musicales incluydadmusica nacional
como aporte de identidad cultural y como activa@bdesempefio cognitivo.

» Desconocimiento de parte del cuerpo de docenbee sbuso de metodologias

musicales que garanticen el desarrollo del prodesensefianza aprendizaje.

A través de esta investigacion se hace evidenteoa@n diversas partes del
mundo la educacion musical, a pesar de sus exeslantribuciones, es muy

subvalorada en los diferentes sistemas educativos.

Por otro lado, existe un trabajo de investigaditudlado “Educacién Musical
para la Inclusion de la Diversidad Funcional y laejdra de la Convivencia
presentada por Cristina Pérez en el afio académi@016/2017 para la “Universitat
Jaume”, trabajo que tuvo por objetivo general dérapsomo la educacién musical

favorece la inclusion de la diversidad funcionahgjora la convivencia.

11



Se cuenta con la participacién de alumnado y povéelo del IES Betxi y del
CEIP Pascual Néacher de Vila-real. Ademas, se atiliactividades y recursos
musicales como: la representacion de cancionegamilo la lengua de signos
espafola, la creacion de cuentos musicalizados utilizacion de MaKey MaKey

(como instrumento de las nuevas tecnologias mesical

Para dicho trabajo, se utilizO una metodologiapeaativa y colaborativa
disefiada basandose en practicas inclusivas qugémch todo el alumnado, asi como
propician situaciones de interaccion social entuenaos y profesores de diferentes
edades y centros educativos, cuyos resultadosigeacten con parte de la comunidad.

Ademas, se realizo por técnicas dinamizadoras:

* Interactivas: utilizando el trabajo cooperativo (en pequefiospgsy gran
grupo y en parejas) para favorecer las relacionemlss. De este modo, se
promueve el dialogo y la discusién en un ambiemteedpeto y tolerancia,
(Higgins, 2012).

» Ludicas: realizando actividades basadas en el juego, irmapdsla motivacion
y la construccion de conocimiento, (Delalande, 32001

» Creativas: dando lugar a la libre creacion desde la imagdmaqBenedict et
al., 2015; Savage y Butcher, 2007).

» Concienciacién grupal: por medio de actividades que resaltan la pertémenc

y la cohesion grupal, (Higgins, 2012).

La autora concluy6 que la interpretacion de caresantilizando la lengua de
signos y la creacién de cuentos musicalizados eflgjan la realidad de la diversidad
funcional incorporando elementos musicales, samidatles innovadoras que utilizan
la muasica como medio de inclusion y difusion de di#ferentes realidades de la

sociedad. Ademas, se les otorga valor a todasatasteristicas personales, asi como
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la interaccion entre las personas. Las actividddesadas en la creatividad musical
buscan incrementar el interés, la socializaciortrdeste los grupos y el aprendizaje

activo tanto en el alumnado como en el profeso(Bdorow, 1999).

A través de los recursos musicales utilizadosreé can proyecto que ha
relacionado a personas de diferentes departamedteativos y de diferentes edades,
asi como se produjo materiales para la posibleatibn de diferentes organizaciones
como son la ONCE o Fesord C.V.

Utilizando las individualidades de cada personausgle crear una colectividad
fuerte que mejore las condiciones sociales. Adeemassta colectividad se puede vivir
una reflexion interna en la que la musica dejarafltos sentimientos y emociones que

mejoran a la persona.

Por otro lado, los venezolanos Juliana ParedesisoN Verenzuela realizaron
para la Universidad de Carabobo un trabajo espéeigtado con el titultestudio de
la inclusién de la musica como céatedra formal deekcuela basica del estado
Carabobo, especialmente en el municipio Valéhela el ailo 2014 en Venezuela,
estado Carabobo. Su proposito fue estudiar la simolude la musica como céatedra

formal de la escuela Basica del estado Caraboden®ia.

Su metodologia estd basada en una perspectiva Eaptiigica vy
Hermenéutica, ya que se considerd idonea para abdad investigacion y el
cumplimiento de los propdsitos. Utilizaron comatiosento:

* Observacion directa:Donde el observador se encuentra en un lugar otigeto
analisis, mientras ocurre el hecho problematicegystra per se la data.

* Revision documental

13



* Entrevista: comunicacion planificada con objetivos y estrasgi
predeterminadas; lleva como proposito definido é&copilacion de la

informacién de uno o varios informantes, simultémeate o no.

Dicho estudio concluy6 que la experiencia y comi@nto que se ha adquirido
a lo largo de esta investigacion sostiene querladoion educativa es un arte con el
objetivo de formar a un individuo para la vida, g@sté equilibrado integralmente con
una nocion clara de su futuro, que sea reflexigasiente, sensitivo, capaz de asumir
los retos y desafios que se le puedan presentalaagb de su vida. Para que todas
estas fortalezas se desarrollen e impriman en suafale vida, es necesaria la
colaboracién de tres actores principales en la amidie, que son: el estudiante, la
familia y los docentes, siendo este ultimo el respble de hacer que el proceso de

ensefianza y aprendizaje sea significativo.

Consideran que el maestro actual debe ser inaéstig reflexivo, creativo,
sensible, humanista, respetuoso, afectivo, praqgpiesitivo, firme y a la vez flexible,
que conozca la necesidades y carencias que puedan $u estudiantes, para
canalizarlas y convertirlas en fortalezas. Se pamdenciar la falta de formalidad y
seriedad que se le toma a la formacion artisticande los inicios escolares en la
educacioén primaria; aunque el estado contempla E®E, el abordaje de la educacion
artistica como un derecho humano, pero no se hajatncon el debido protocolo e
inclusion en el curriculo. La revisibn documentalag entrevistas realizadas a los
expertos en materia educativa, en esta investigasimieren que la educacién musical
es un elemento fundamental en la formacion cognitWectiva, psicomotora, social
entre otras, y deja ver los alcances de la eduta@duna manera mas integral; si se
habla de una educacioén integral se deberia cangtifpensamiento en multiples areas

del saber.
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Estas investigaciones tienen relacion directa émoc se ha demostrado
continuamente la necesidad de utilizar la musicaccherramienta para el fomento de
los valores y también como que colabore en lasrafifes areas académicas del

individuo.

Bases Tedricas Conceptuales

Bases Educativas

El objeto primero de la educacion musical, seguniavi€2002), es el de
despertar y desarrollar todas las facultades delbh®. En épocas y civilizaciones
pasadas, la musica era considerada un valor hud@pomer orden, especialmente
en las civilizaciones orientales como China e Irdén Grecia y Roma. La educacion
musical ocupaba entonces un lugar importante desgrrollo y la conduccién de los

pueblos.

Las intenciones educativas del &rea de educadidical van mas allad del mero
adiestramiento musical, al englobarse en el ddkargeneral de la Educacion
Primeria. Se trata de un camino de doble via, y& @or un lado, la practica
instrumental sera elemento potenciador del desamlel alumno (educacion a través
de la musica); y, por otro, la educacién generatrgauira igualmente al desarrollo de
aptitudes que favorezcan sus capacidades musicales.

Hay dos objetivos en la educacion musical: Eddéca@ara la musica y
educacion con la musica. Esta ultima persiguengpeesion y la respuesta inteligente,
que facilite la amplia experiencia artistica, eirtpo que la agudizacién de los sentidos
y la estimacion de los valores culturales en geénesaeducacion para la musica, para
su practica profesional, significa la capacitagié@mna los tres campos: el compositor,

el intérprete virtuoso y el musicélogo.
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Algunos argumentos en favor a la educacion musaratiesde el punto de vista
intelectual: Desarrollo y perfeccionamiento de &pacridad de desenvolvimiento
lingtistico del alumno en su doble vertiente: casspra y expresiva. Contribuye a la
supresion de determinadas formas de argot y defelet@ronunciacion gracias a la
articulacion y vocalizacion de las palabras; feeilas facultades necesarias para otros
aprendizajes: lenguaje, célculo, lectura, psicowidad. Le acostumbra a descifrar
codigos y signos y a contar mentalmente; los elémsdonicos, la notacion musical y
las matematicas unen los centros auditivos a losdierios cerebrales izquierdo y

derecho (Campbell, 1998). Desde el punto de wifgtetivo — social:

-Crea lazos afectivos y de cooperacion en la jggatstrumental y vocal, tan
necesarios para lograr la integracion en el grupo, la considerable perdida de
sentimientos de recelo y timidez.

-Actia como relajamiento para el alumno y vienenaper la seriedad y tensiéon
de otras materias.

-Es un fuerte instrumento de socializacién. Elteaen coro, por ejemplo,
demuestra la necesidad que tiene de cooperar soatios para lograr una buena
interpretacion coral.

-Facilita las facultades necesarias para otrosnalmajes (lenguaje, calculo,
lectura.) y, por tanto, mejora la autoestima yretieniento personal.

-Contribuye al desarrollo de la creatividad coneorento propulsor y directivo
del ocio.

-Desatrrolla la sensibilidad estética y el gustsaco, Io que les permite captar

no solo su mundo exterior, sino también su muntkrior.

Bases Musicales

A continuacion, se dara una presentacion de cadadenestos musicos
pedagogos y también se sus diferentes propuestagmformacion obtenida del libro
de Mejia, P. (2002) titulado Didéactica de la musica
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Emile Jacques Dalcroze (Viena, 1865 — Ginebra, 1p50

Emile Jacques—Dalcroze, pedagogo y compositoossiendo profesor del
conservatorio de Ginebra observé en sus alumnassgben eran capaces de leer la
notacion musical, presentaban gran dificultad eerager e interiorizar el ritmo vital
de la muasica que interpretaban, por ello, se opugpae el aprendizaje de la musica se

desarrollase mediante una instruccion intelectadfzy carente de vivencias.

Dalcroze (1907), tuvo el mérito de hallar una pedd#ag del gesto, sobre la
génesis del movimiento (Eurhythmics): la musicasa®n el cerebro una imagen que,
a su vez, da impulso al movimiento, el cual, sinlasica ha sido bien percibida, se
convierte en expresivo. Con sus investigaciongglle ser uno de los principales

innovadores que tuvieron una influencia decisivaata danza moderna.

El Método Dalcroze involucra el ensefiar conceptasioales a través del
movimiento. Dalcroze creia en la necesidad de stersia educativo capaz de

desarrollar las siguientes destrezas en los estiedia

+ Regularizar las reacciones nerviosas

« Desarrollar sus reflejos

» Establecer automatismos temporales

+ Luchar contra las inhibiciones

+ Afinar su sensibilidad

+ Reforzar sus dinamismos

« Establecer la claridad en las armonias de lasetwes nerviosas y de los

registros nerviosos cerebrales.

Para la consecucion de todos estos objetivos, @ad@e apoya en el desarrollo de

tres elementos basicos igualmente importantes:

« Movimiento Ritmico - Eurhythmics
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« Solfeo

« Improvisacion
Estos tres elementos basicos se correspondenesoprincipios fundamentales:

1. Expresion sensorial y motrizen la aplicacion del método. El cuerpo se pone
en accion conducido por la musica. Es una educatgdbase y a la vez de
sensibilidad y motricidad. Esto hace que puedaapécado a edades muy
tempranas.

2. Conocimiento intelectualque se introduce una vez adquirida la expresion
sensorial y motriz.

3. Educacién ritmica y musical educacion global de la persona que abarca las
facultades corporales y mentales, proporcionand®m mayor coordinacion

entre ellas e incluyendo en éstas la improvisacion.

Aungue la metodologia Dalcroze (1907) esta estradtupara los diferentes
niveles educativos, se centra mas en la educadiéntil. Ademas de ser aprobado por
meédicos y psicélogos, fue aplicado también par@sion necesidades especiales

(Musicoterapia).

Justine Bayard Ward Morristow (1879 — New Jersey/5)

Como se puede ver el libro de Didactica de la Maisie Mejia, P. (2002)
Justine Bayard Ward (1879 — 1975), es una pedagmgteamericana, mujer
protestante, se convirtié al catolicismo tras aiuga iglesia catélica un coro de nifios
interpretando canto gregoriano. La mayor parteudatsor pedagoégica la desarroll6 en
Francia, contando con la importante colaboracioiodemonjes del Monasterio de

Solesmes.
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Su método estd enfocado exclusivamente al canfosdaifios, puesto que
considera la voz como el instrumento mas importaptque todos los nifios son

capaces de cantar afinadamente con la formacid yauditiva adecuadas.

El método se aplicd principalmente para el cantegggiano y como
consecuencia del Concilio Vaticano Il donde se r&docel uso de los cantos en la
lengua de cada pais, el sistema establecido pait ¥éadej6 de utilizar hacia 1966.

Este método tiene tres puntos u objetivos impaetant

1. Entonacién perfectamente afinadaConcede gran importancia a la educacién
de la voz, no sdlo a la entonacion correcta, iecido en el empleo de gestos
quironimicos propios del canto gregoriano (fonoajmi

2. Precision Ritmica: Define el ritmo como el alma de la composicion roalsi
al poner en relacion dos elementos importantampllso y la recaida (arsis —
tesis)

3. El control de la voz:Considera la voz como el instrumento mas impaogtant

Cada sonido debe emitirse claro, puro, afinadaily ag

Por otra parte, pretende extraer de los alumnasol@nente conocimientos sino
también facultad de expresion de sentimientos gnaias. A pesar de que tuvo gran
éxito y se extendié por toda Europa, también fue mniticado por separar a sus
alumnos por capacidades. Lleva a cabo una clasificade las personas segun sus
voces, en funcion del grado de perfeccion adquir@iiimos, regulares y las que

poseen mala voz y mal sentido del ritmo.

Zoltan Kodaly (Hungria, 1882 — 1967)

Tal como expone el libro de Mejia, P. (2002), ehpositor hingaro tuvo sus

primeros contactos con la musica a través de stie@acuando vivia en el campo,
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llegando a tocar varios instrumentos y a particgrala masica de cadmara que se hacia
en casa y en la orquesta escolar. Su formaciéoméyyeamplia, contemplando estudios
de lenguas, un doctorado y la formacion recibidaleecademia de Musica de
Budapest en composicion y ensefianza. Su interésl patrimonio folklérico de su
entorno lo llevd a estrechar no sélo una intendabooacion con Béla Bartok, sino

también una amistad duradera.

Fue compositor prolifico, del cual en realidad goda sus obras han alcanzado
amplia fama. A partir de 1925 comienza a dedicas at@ncion a la formacion musical
de nifios y jévenes, componiendo ejercicios y logpareactivar el movimiento coral
hangaro con su labor, logrando, al cabo de un decereresantes resultados para la

educacién musical hangara.

Al igual que Platén, dos mil afios antes que él, #p@1882) vio la musica
como manera de formar buenos ciudadanos, y enisidopera la responsabilidad del
Estado ofrecer una buena educacién musical a tosogios. También argumenté que
la musica tiene valores espirituales que inspiraralma, beneficios fisicos que
fortalecen el cuerpo, ventajas escolares que adisarta atencion, la concentracion,

la voluntad y la memoria, e importancia social cefaerza el compafierismo global.

El método de educacion musical que Kodaly (1882 ,diene como base la
conviccion de que las capacidades del nifio madyrase desarrollan junto al
conocimiento de los cantos de tradicion oral deais, repertorio que define lengua

materna musical.

Su método parte del principio de que “la musica@a@ntiende como entidad
abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino vindala los elementos que la producen

(voz e instrumento) “.
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La practica con un instrumento elemental de pedousi el sentido de la

ejecucion colectiva son los puntos principales @ e asienta su método.

Podriamos resumir su método en los principios sigas:

o a0k 0N PR

La musica es tan necesaria como el aire.

Sadlo lo auténticamente artistico es valioso pasanifos.

La auténtica musica folclérica debe ser la bada depresion musical nacional
en todos los niveles de la educacion.

Conocer los elementos de la muasica a través dadsiga vocal e instrumental.
Lograr una educacion musical para todos, considereemmusica en igualdad

con otras materias del curriculo.

Su método, desde el punto de vista pedagdgicaasedn:

La Lecto—Escritura

Las Silabas Ritmicas

La Fononimia — Signos Manuales
El Solfeo Relativo — Do movil
Euritmica

Discriminacion Auditiva

La Metodologia de Kodaly (1882) es unica por elhloede ser aplicable, con

recursos didacticos adecuados segun la edad dduomos, a cualquier nivel del

estudio musical desde Infantil hasta los estudi@nzados de la preparaciéon de

musicos profesionales, alcanzando las areas depeovisacion, la composicion, la

armonia, la expresion corporal y las audicioneserdatas dentro del estudio de la

lectura del pentagrama.
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Edgar Willems (Bélgica, 1890 — Suiza, 1978)

Segun como se puede encontrar en el libro de M&ji@002) “Didactica de la
Musica” Edgar Willems (1890) fue, sin duda, undakegrandes pedagogos del siglo
XX. Tras formarse musicalmente en el conservatdaoParis, en 1925 viajaria a
Ginebra donde estudio el método de Dalcroze, dekguia seguidor. A partir de aqui,
percibiendo la importancia de la educacion musidahtil, dedico todo su esfuerzo a
desarrollar una metodologia progresiva y eficaz pprenitiera a cualquier nifio, aun

sin dotes especiales, descubrir su potencial muysm@ativo.

Desarroll6 un método natural, basado en las miseyas del aprendizaje de la
lengua materna (pues la musica es también un lg)gteniendo en consideracion, de
forma muy especial, la psicologia infantil y siflizdér ningin elemento extramusical.
Se inspir6 en la psicologia y en la linguisticepydtamucha importancia al desarrollo
de la personalidad, estableciendo una equivaleectee los parametros del ser
humano, aspectos de la psicologia: sensibilidat{@)f, voluntad (instinto), e intelecto
(pensamiento), con los parametros de la masicagriarmonia y melodia. A partir de

esta idea construyo su teoria.

Willems (1890) pretendia despertar y armonizarféasiltades de todo ser
humano: su vida fisioldgica (motriz y sensoriaffuitiva y mental. Parte de la propia
musica y conduce al alumno al descubrimiento yrdeléaintegral de sus capacidades
mediante una progresion completa adaptada a swedgzhcidad psicologica, mental

y motriz.

Su método parte de la voluntad de conseguir una derobjetivos basados en

las relaciones psicoldgicas que existen entre kigafiel ser humano y la sociedad:

Objetivos musicales:
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« Amar la masica, en primer lugar como lenguaje, pantbién como un arte y
una ciencia.
« Cultivar la apertura al lenguaje y al arte musitmatiferentes épocas y culturas

diversas.
« Desarrollar la sensibilidad auditiva y el sentidmico.

- Desarrollar el canto, el solfeo, la practica instemtal y la armonia.

Objetivos humanos:
« Desarrollar la memoria, la imaginacion y la exgiasi
- Desarrollar todas las facultades sensoriomotriadectivas, mentales e

intuitivas (inventivas y creativas)...

Objetivos sociales:

+ Dirigirse a todos (nifios, adolescentes o adulteahscuales sean sus dotes
iniciales, su edad y su origen.
« Sacar partido de la situacion de pequefios grupascpéivar las riquezas y las

exigencias del encuentro con el otro (escucha, esipr propia,
comunicacion).
« Favorecer la prolongacién de esta actividad eneglioneducativo general, por

ejemplo "la musica en familia".
Carl Orff (Munich, 1895 — 1982)

Segun Mejia, P. (2002): Carl Orff (1895), con 5siticié su formacion de
piano, 6rgano y violonchelo y a partir de 1911 casgpsus primeros cincuenditader.
A partir de 1915 fue director de orquesta del teMiinchner Kammerspiele vy, tres
afos después, en Mannheim y Darmstadt. En 193Y addt fama como compositor,
cuando dio a conocer su cant@armina Buranarecreacion en clave moderna de unos

poemas medievales.
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Como pedagogo presentd en 1930 un nuevo métodmskfianza al que
denomindSchulwerk(trabajo escolar), obra la cual en la que se ®sog ensefianzas
en la escuela de gimnasia, de musica y de danzhaipia fundado en 1924 junto con

Dorothee Glnther, la “GlinterSchule”.

En esta escuela, Orff y Gunild Keeman impartertlases de muasica. A través
de esta experiencia, ambos estudian e investigaitdacion real de la ensefianza
musical en sus primeros estadios, en relacion taiiie y con su forma de ser y de
expresarse, llegando a la conclusion de la impoday papel que desempefia

la educacion sensorial como punto de arranquedafuento en la educacion musical.

La metodologia de este autor no se trata de undo@®rrado, sino mas bien
es un sistema de ideas pedagdgicas que permaneasry\evolucionan dia a dia. Su
forma de aplicacion depende del profesor y dedpuesta que reciba de sus alumnos.
El riesgo fundamental consiste en entender malda de “elementalidad”, no se trata
de facilitar la musica para comenzar, sino dezatilsus elementos en estado originario.

La base de la obra pedagogica "Orffiana" quedagidacen el trinomio:

1. Lenguaje
2. Musica

3. Movimiento

Esta visidon de la educacion musical es llevadalal@de modo real y consciente,
considerando la teoria como consecuencia l0gita eeperiencia practica y sensorial.
Junto con el lenguaje y el movimiento, el contamio la musica es practicada por el
alumnado con todos sus elementos: ritmo, melodi@gra y timbre, concediéndose
gran importancia a la improvisacion y a la creacmssical, para ello los instrumentos
de percusion tanto de sonido indeterminado comerm@tado (laminas) tienen

especial importancia.
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Shinishi Suzuki (Japon, 1898 — 1998)

En “Didactica de la Musica” de Mejia, P. (2002) saque Shinichi Suzuki
(1898), era un violinista y pedagogo musical jagoimécio sus estudios de violin a la
edad de 17 afios en el Conservatorio de Tokio. Rastente ampli6 sus
conocimientos en Europa y en 1924 se marcha anBerlSus estudios realizados en
Europa lo llevaron a tener contacto con ideas deidu occidental, la influencia de
educadores y fildsofos como Rudolf Steiner, Enalgugs-Dalcroze, Maria Montessori
y Jean Piaget fueron probablemente tangencialeslou@mparamos sus antecedentes

orientales y su pragmatismo personal.

En 1932 regreso6 a su pais de origen y comenz8icoarrera como pedagogo
en su primer lugar de ensefianza. En 1945 se flihaigtieuto de Investigacion, entidad
destinada a descubrir jovenes talentos en losstigazampos de la cultura y alli pudo
desarrollar unos métodos pedagogicos que llegaimer incluso adoptados por
conservatorios occidentales, apuntando a la engafiEnpiano, violin y violonchelo.
Los principios de su filosofia parten de la sigteereflexién que éste se hizd:ddos
los nifios pueden aprender igual de bien su idiatheaahi que todos los nifios pueden

aprender:

Surge después la pregunt&é&mo es que los nifios apren@erLos nifios
aprenden reaccionando a los estimulos de su arabjieatemas su aprendizaje sera a
través de los sentidos no de forma intelectuaklribiente es lo que motivara y la
motivacion creara la facilidad para el aprendizbgefilosofia Suzuki tiene sus raices
en una fe profunda en la fuerza de la vida positiga un gran respeto hacia todos los

seres humanos y se basa en los siguientes criterios

« Todos los nifios pueden aprender bien
« La habilidad se desarrolla temprano
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« El ambiente nutre el crecimiento

+ Los nifios aprenden unos de otros

« El éxito atrae mas éxito

« La participacion de los padres es esencial

+ Es fundamental alentar a los nifios

- Elaprendizaje de la musica, como el lenguajedieia, es un proceso gradual
« Cada uno a su ritmo

« Cooperacion y no competencia

« Através de la musica creamos un mundo mejor

En cuanto a la metodologia, se la ha llamado derstg maneras: Método de
la Lengua Materna; Método de la Educacion del TalgrMétodo del Desarrollo de
la Habilidad. Este método difiere de los métodaditionales de musica instrumental
debido a que los estudiantes empiezan la instmcidna edad muy temprana y es

esencial la participacion de los padres.

El método de la Lengua Materna se basa en losesitas elementos:

- La repeticidon e imitacién constante

« Laescucha de grabaciones

« El comentario positivo acerca del trabajo del alamn

« Presentacion continua de recitales

« La construccion de un repertorio

« Cada pieza es mas facil de memorizar

+ La lectura de las notas debe esperar; primerolse diesarrollar en el alumno

el oido y la intuicibn musical.

Maurice Martenot (Paris 1898 — Clichy 1980)
Maurice Martenot (1898) compositor de vanguardidich sus conocimientos

musicales a la educacion. Gran pedagogo, ejeraidocprofesor de solfeo en el

26



Conservatorio de Paris; fundé la Escuela de Arteéviat. Ingeniero e investigador de
instrumentos, en 1928 invento “las ondas Martemstiumento electronico de teclado

que lleva su nombre.

Martenot (1898) parte de la concepcion de queifel presenta las mismas
reacciones psico-sensoriales y motoras que el hoprimitivo, por lo que conviene
trabajar el sentido instintivo del ritmo en su detauro, descartando en un principio
las nociones de medida y melodia. En su libro Gidactica del Maestro enumera los

objetivos del Método Martenot que son:

« Hacer amar profundamente la musica.

« Poner el desarrollo musical al servicio de la edidca

+ Favorecer el desarrollo del ser.

- Dar medios para canalizar las energias.

« Transmitir los conocimientos tedricos en forma ys@ncretandolos en juegos
musicales.

« Formar auditorios sensibles a la calidad.

Estos objetivos no pretenden aportar solameni@wendizaje progresivo del
lenguaje musical, sino ampliar la formacion de &hsmnos en el campo estético
general. Para el logro de estos objetivosutilizg@s ritmicos, marchas, movimiento
expresivo, ejercicios de relajacion, concentraciadependencia y disociacion, en

torno a diferentes areas:

« Educacion de la voz-canto por imitacion.

+ Solfeo a través de juegos con palabras.

+ Improvisaciones.

« Lectura ritmica en tres etapas: asociacion, regomegto y expresion.

« Desarrollo auditivo: atencién, audicion interioffoymacion tonal y modal.
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Es destacable que practicamente todos los musiemsl@sarrollaron sus propios
métodos en el siglo pasado (métodos que han apogxtelentes resultados), toman
muy en cuenta el perfil de la musica en dimensiaoeso la social, la cultural, la

psicologia, la afectiva, etc.

Bases Conceptuales

La Educacién Musical y Los Valores

“El objetivo principal de la educaciéon musical edeldespertar y desarrollar
todas las facultades del hombre. En épocas y zacibnes pasadas, la musica era
considerada un valor humano de primer orden, eslpgente en civilizaciones
orientales como las de China y la India, 0 en GrgdRoma. La educacion Musical
ocupa entonces un lugar importante en el desarydioconduccion de los pueblos”
Mejia (2002).

Entonces, se puede apreciar la importancia el gidalmusica en el desarrollo
del pensamiento humano. Seguramente la musicanito tana relacion importante
con el hombre desde tiempos inmemoriales, pero ghefrair una linea histoérica, se

empezara por la antigua Grecia, que es de algun feoden” de la cultura occidental.
Antigua Grecia (1200ac — 146ac)
Para Aristételes “La musica tiene el poder de pecodin determinando efecto

en el caracter moral del alma, y si tiene el patbehacer esto, es evidente que los

jovenes deben ser orientados a la musica y delbbexnlgeados en ella”.
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En la cultura de la Antigua Grecia predominabanceptos que ya no se
manejan de la misma forma en la era moderna. Bargriegos, lo estético tiene que
ver con lo utilitario, las artes no eran considasadomo tal a menos que cualquier
produccion artistica tenga un fin, por ende, lgindlidad era fuertemente cuestionada,
ya gque todo aquello que el artista (mas bien artggaroducia debia estar sustentado
por un método de produccion, por una técnica (lkan@&k de tal manera que nada podia

ser infundado.

En este apartado es necesario tener en cuentgplmtante que era para el
ciudadano de la Antigua Grecia el orden, lo sirnétiio equilibrado. Se puede estudiar
la importancia de ello con la influencia de Pita@agof569ac — 475ac), quien le dio una
relacion numeérica a todos los fendbmenos, llegandwato de establecer que todo
estaba profundamente relacionado gracias al ordes pameros, desde los astros
hasta los seres humanos. Lo mismo acontecia asigarde aquella época, de tal modo
que Pitadgoras, con la invencién del monocordi@lastio los primeros parametros de
la Armonia (“harmonia”, que no significa otra cos& estable, equilibrado, ordenado),
basados en conceptos numeros de longitud de ledas, il con arduos estudios, llego
a establecer una relacidén con la armonia musicahyel comportamiento de los seres
humanos, dandole nombre a las primeras escalagatassigue esa zona del mundo

occidental conocerian, lo que hoy es conocido cbmmmlos griegos”.

Modos Griegos: Estos son un testimonio de como en la cultura grieg
aquella época se consideraba que la ejecuciordessonidos basados en parametros
de longitud y orden (intervalos en la armonia malyodian generar comportamientos

en el individuo. Los modos son los siguientes:

« Lidio
+ Jonico
* Mixolidio
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+ Dorico

« Eodlico
e Frigio
* Locrio

En el orden que se presenta, se consideraba qoedows afectaban al sujeto
desde la exaltaciéon, el jubilo y el juicio, haca itracionalidad, inhibicién y la
desmesura, etc. Teniendo esto en cuenta, y acugamdoecho de que la musica no
podia ser un material infundado, sino que debiertema utilidad para la sociedad, los
griegos vieron indispensable el uso de la educauidsical en el individuo, guiada de
tal manera que la relacion con el mismo sea e grear ciudadanos razonables y de
buen juicio, de alli, se acufia de concepto deutmiviy quadrivium, considerado el
primero (los 3 caminos) de las artes liberalestldto de la dialéctica, la retérica y la
gramatica, basados en que son los estudios nexepara la busqueda de la verdad,
mientras que el segundo (los cuatro caminos) reptasa el estudio de las
matematicas (lo que se sabe) que consideraba aithaética, la geometria, la
astronomia y la musica, como aquello que repredarttasqueda del orden; ambos

conceptos llevan a lo que se consideraban necegaia la liberacion de hombre.

San Agustin (354 — 430)

En este apartado se toma en cuenta el pensamieinpadre y doctor de la
iglesia catdlica San Agustin de Hipona, pues saiados son muy tomados en cuenta
en casi todo el periodo de la edad media y delciemiento, ademas, se nota el hilo
conductor que conecta el pensamiento filoséficladatigua Grecia al suyo, y de esta

al desarrollo de las siguientes eras.
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San Agustin escribié un total de 6 libros denomisatDe Musica” sobre su
propia concepcién de la musica y sobre como estafmeencido de que la misma era
un medio para la transformacion del hombre y soarda a Dios, representado por

elementos de orden, equilibro y buen juicio.

La formacion de Agustin se circunscribe a la foridraclasica de su época. La
musica, ciertamente, estaba considerada como unasdartes liberales, por su
referencia numérica. El tratado es desarrollado plespués de su conversion, la cual
se inicia en un momento de experiencia musicagnelila ésta como experiencia que

pone en movimiento la interioridad del joven filéso

El Agustin tedlogo reemprendera su viejo tratadoMsica concluyendo el
libro VI. Pero lo retomara con una nueva compraensié la musica ya teolbgica y
cristiana que pasa de la matematica de las esféaaontemplacion del amor del Dios
cristiano. Aqui se produce un salto importante; Sgmstin filosofo trataba la musica
referida a si misma, o a lo maximo a la perfecagmérica, el Agustin tedlogo habla
de la musica con referencia al Misterio, y he aguisalto cualitativo importante.
Agustin descubre en la muasica una relacion profaodala percepcion del Misterio.
Nunca abandona un cierto temor frente a la ambicaeale la atraccion musical, pero
podemos decir que se abandona a su capacidad rfeatded’, como lugar de

percepcion mistérica.

Esta obra de San Agustin no soélo evoca un trasiete filosofia platonica a
la nueva concepcion cristiana del mundo, sino go#®ien suministra una interesante
interpretacion del significado y el papel de la ib@issobre todo en su Libro VI. “La
musica tiene una Unica tarea primordial (...) disogik raz6n, mediante sus perfectas
relaciones acustico-matematicas, de los sentidosales y elevarla a la verdad
inmutable, al Unico Dios y Sefor de todas las c¢sds Asi pues, debe conducir al

alma a reconocer que las cosas terrenas estardmdntas a las celestes”.
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San Agustin pasa de los niumeros a Dios, de lacdtela contemplacion y de
la filosofia a la teologia. Porque en Agustin lpegiencia se resume en el axioma: no
es posible pasar del finito al infinito; solameséepuede partir del infinito para llegar
al finito. La experiencia del Misterio que se reala través de la musica lleva a una
cierta comprension de la realidad. Agustin legitienéoncepcion que el placer estético
o el gozo de la belleza, de la musica, ayuda ah amlevarse a la belleza de Dios.

Durante todo el Medievo, la época de las cruzaelagscurantismo, la edad
feudal, e incluso el renacimiento pocas concepsiae la musica dieron nuevos
aportes a lo que ya sabe: la musica acontece al &nfas personas, u otra forma de
decirlo, a su comportamiento y su relacién con todgue lo rodea. De hecho, en las
épocas llamadas por historiadores de las artesNAx&, Barroco e incluso en el
Clasicismo temprano la musica habia sido desplaaaser un medio y no un fin
(fuertemente influenciado por el pensamiento de/Aarstin) ya que las mayorias de
las composiciones musicales importantes teniareleérdde elevar a Dios, por otra
parte, la poesia habia tomado un papel protag@h®er un arte concreto, en el que el
mensaje, a diferencia de la musica, es totalmemtgesible y cognoscible: mientras
que la musica era el arte de combinar sonidogoésia combina palabras y para el

contexto eso lo hacia ver como un arte mucho mapleto.

Tras los avances en el desarrollo del pensamientbaho fuertemente
influenciados por descubrimientos (Cristébal Coléwpandose con Ameérica,
Copérnico entendio que el planeta tierra no egrlra del universo), revolucion de
pensamientos (El discurso al método de Descartegndiea el idealismo) y
revoluciones sociales (Revolucion Francesa e Indi)sempezaron a imperar en los
pensadores de la época una idea de orden antrapsteerbasada en el hecho de que
el ser humano era centro y protagonista de todoéole rodea. Con este pensamiento
las artes también tuvieron una revolucién, siendolg musica vuelve a tomar un papel

de suma importancia, defendido principalmente mhiofenhauer y por Nietzsche.
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La Musica en Schopenhauer y Nietzsche

Arthur Schopenhauer (1788 — 1860), como uno délfsofos mas influyentes
para Nietzsche, centra su pensamiento en la ideaviduntad, como algo que gira en
torno a los seres humanos y los hace moversegperounca esta satisfecha, entonces
el individuo cae en una constante de sufrimientocpasiderarse inferior a su propia
voluntad. Sin embargo, Schopenhauer considerabaigg® de las manifestaciones
mas puras del hombre era la musica, y que la menamaapaz de transcender las
voluntades del ser humano; de tal manera que p&adisica era algo que esta mas

a alla de la compresion racional.

Para entender el ultimo punto, hay que saber quka @época existia una
constante a pensar que la realidad era todo aquedieera cognoscible, de tal modo
que se le puede atribuir un nombre que nos lldaadea de “algo”, por ejemplo, una
computadora seria un objeto completamente irracara una persona de hace mas
de 200 afios en el pasado, pero en el presentedad& “computadora” radica en su

nombre, como aquello que se puede utilizar paréipieg tareas de orden digital.

Un ejemplo mas concreto se puede ver en el temiasiemociones. Las
emociones 0 sentimientos seria algo irracional pEraser humano si no las
identificAramos con un nombre, como “tristeza” detgia”. Al ponerle nombre,
podemos identificar al sentimiento con toda aquebatidad de simbolos que

representan a la tristeza o a la alegria.

Los sentimientos son algo concreto en la poesia, eshbargo, para
Schopenhauer la musica es perfectamente capaasieitir sentimientos de maneras
no concretas, y mas alla que eso, también pueds bawotir “cosas” al individuo que
dificilmente podria identificar, ya que no exisfgalabras precisas para eso. A esto,

Schopenhauer atribuye que la musica es inefablde@s indescriptible, y al ir mas
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alld del razonamiento concreto, es capaz de tdscéas voluntades del hombre, por
qué, segun él, “En la muasica todos los sentimienies/en a su estado puro y el mundo

no es sino musica hecha realidad”.

Por este tipo de pensamientos fue muy influencigtzsche, quien llegé al
extremo de decir qué “sin musica la vida seriamor'e La musica fue un elemento
central en el pensamiento y en la vida de Nietzdeste filosofo aleman del siglo XIX
es considerado por muchos como un melomano empededemas de haber
incursionado en la musica de manera autodidacticat®a un espacio importante en
sus trabajos filoso6ficos sobre lo que significabeapél la musica. Lo elemental de su

pensamiento sobre la musica se puede enmarcaagn puemisas:

1
2

3- La musica se hace comprender de forma intuitiva.
4

La musica es mediadora entre la Voluntad y del mund

La musica hace de mediadora porque comunica etcmiatde la VVoluntad.

La musica comunica de forma intuitiva porque aadmo un simbolo

Voluntad > Musica > Lenguaje Verdad radical.

En estos cuatros aspectos vemos el significada aelkica en Nietzsche y
ademas su gran conexion que tiene con el pensander@chopenhauer. Nietzsche, al
igual qgue muchos filésofos de su época, era parfemite capaz de creer en diversos
esoterismos que establecen una conexion de toddgrndmenos de la tierra (muy
parecido a las creencias del antiguo oriente asuch las de la Grecia antes de Cristo
en sus inicios como civilizacion), de tal modo guaga €l la musica era uno de los
elementos unificadores de toda la voluntad dedhdad, que todos los seres vivos la

perciben de manera intuitiva y que a través deselleonectan de manera harmoniosa.

Ademas, Nietzsche le concede un papel a la musictodos los puntos

elementales existentes en sus diferentes concdpogjemplo, una de las citas mas
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importante de Nietzsche: “Dios ha muerto”; aquglie narra sobre una fractura en la
cultura de la sociedad occidental que estéd llevamda humanidad a su propia

degeneracion, empatiza con diferentes criticashqae el fildsofo a la musica de la

época, expresando desagrado por el trabajo de fueéaimo de sus grandes amigos,
Richard Wagner, contrastadndolo con quien fue una&wde mayores inspiraciones,

Georges Bizet, expresando a través de esta confpamtco de sus conceptos que
concatena con el desarrollo de su sistema filosgéccual es sobre lo Dionisicaco y

lo Apolineo, estableciendo en Wagner las caratieaits de Apolo, considerandolo

retrogrado y cerrado, muy poco concerniente a larvad del hombre, y a Bizet con

las caracteristicas de Dionisio, expresivo, esp@utaimpredecible, abierto, todos

elementos que para Nietzsche estdan mas cercasdender la eterna voluntad, ya que
se disocian del ego y del orgullo que estanca sdiess humanos en el “eterno retorno”,
acercandolo asi cada vez mas a su concepto der‘Bapére, aquel que es capaz de
trascender su propia voluntad”.

Educacion Musical en el siglo XX, “La nueva escuéla

Todo lo revisado hasta el momento son datos quamsobre la intima relacion
entre el hombre y la muasica, demostrando como deade mas de 2000 afios se
consideraba que la musica y el caracter de los darmanos tienen una estrecha
relacion y llevandolo al extremo (ya en el afio J&Bconsiderar a la musica aquello
gue puede elevar al individuo. En el siglo pasdddesarrollo de las ciencias y los
sistemas de investigacion dieron las herramierdas pacer trabajos mas completos

que arrojen datos sobre este particular: La edacantisica.

Ya no se trata de ideas romanticas expuestasepsagores no especializados
en el area que quieren abordar (la musica), singraledes musicos de los ultimos
tiempos que estaban convencidos de la importanséaes el educar a los seres

humanos en mdasica, y con el convencimiento de s#oesforzaron en inventar y

35



desarrollar sistemas de educacion musical conuespgdian demostrar los grandes
beneficios que sus practicas eran capaces de pravewlividuo. A estos musicos,

pedagogos e investigadores se les atribuye elriérde “la nueva escuela”.

Bases Filoséficas

Segun Beethoven (1770) la muasica es una revelacéd@alta que la ciencia o
la Filosofia. Platon, en cambio, alega que la nalsgcun arte educativo por excelencia,
se inserta en el alma y la forma en la virtud. Esird son muchos y diferentes los
conceptos que se tienen sobre la muasica, percbaosgue este arte fue sometido a
una constante reflexion filoséfica por grandes pdoges; lo que permite deducir que
la expresiéon musical se halla vinculada a la Fiiasgesde sus inicios, ya que se trata

de un arte que el hombre asocié con el origenmieétso.

Segun Arturo Hernandez, en un articulo del permdiectronico “El tiempo”,
publicado el 12 de octubre del 2017, explica queaditionalmente se asocian los
origenes del aspecto tedrico musical con aspeitdgsficos, siendo Pitdgoras, (siglo
VI a.C.), quien elaboré una concepcion musical udevo a entender la escala
musical como un elemento estructural del cosmasjaé a este arte una categoria a

la vez cientifica y metafisica.

Muchos siglos después Robert Fludd (1574), un itapte fisico, musico,
alquimista y astronomo inglés, basandose en lagtepitagdricas sobre el origen de
la musica, dijo que ésta no fue una invencién dehlombres, sino del creador del
mundo, quien hizo que los orbes celestes girararmonia, estableciendo la llamada
“Armonia de las Esferas”; teoria que Pitagoras dalefendido para demostrar que
cada planeta producia una nota en el espacio yogiaeen la musica obedecia a un
fundamento numérico. Pitagoras tenia la convicdénque el cosmos y el alma

estaban ligados a las mismas proporciones numeétecksarmonia.
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En el libro de Fubini Durante el Renacimientopatan la que Galileo formul6
numerosas teorias filoséficas—musicales, los pensadhacian figurar la masica como
tema muy importante en sus investigaciones. Parparte el pensamiento platonico
se mantenia vigente; Erasmo, admirador del filégafego, estaba convencido, como

todo humanista, del valor ético de la musica.

En el mundo moderno el filosofo latino Boecio (8@cia que “cualquiera
que llega al fondo de si mismo, sabe lo que esifaga’; de igual manera es importante
el pensamiento de Ramon Llull (S. XIll), quien saede entender la masica como
ciencia, advirtié que su matematica atiende a anaideracion filoséfica, que pretende
aunar desde el sonido, varias notas para alcanzsola fin: la percepcion clara del
interior humano. Sin embargo en el transcurso d&VB y XVIII, la Filosofia y la

Teoria Musical fueron separandose y sistematizé&ndos

Posteriormente, los andlisis filosoficos y mussapresentaron cada vez
mayores divergencias; el insigne musico y teéreand- Philippe Rameau (1683) ligo
en su “Tratado de Armonia”, el arte a la razén cRmmpo después los enciclopedistas
emitieron su pensamiento en torno a los aspectascaies, a los cuales Rousseau
otorgd un papel casi estrictamente sensitivo, kmmique Voltaire y definio la musica

como imitacion de la naturaleza.

En 1790 cuando Kant presenté la parte tercera d€rgtica”, se convirtio en
el primer fildsofo moderno que concibio su teoggégca como parte integrante de un
sistema filoséfico. Su juicio le llevo a catalog@mmusica como forma y a entenderla
como una expresion sublime de la razén; teoria endl se inspird Schiller (autor de
la “Oda a la Alegria”, que Beethoven incluy6 epdate coral de su Novena Sinfonia),
mientras que Hegel en las primeras décadas delXStuXo la conviccion de que lo
material se espiritualiza en el arte y que por iguisnte el sonido se hace exaltacion

en la musica.
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El sentido indefinido de las formas musicalesetacion con los movimientos
mas reconditos del alma y su poder ilimitado desstign (por esto esta negada en el
Freudismo), llevaron a la muasica a una posiciowilpgiada no solo entre las demas

artes, sino también en los otros medios de coneaitai

Axiologia

Segun Jesus Martinez, en su articulo web denomfiadirno a la Axiologia”
(2010) La axiologia (del griego Axio “valioso, vély Logos “estudio, teoria”) es una
disciplina filosofica ampliamente desarrollada dderentes pensadores del pasado,
sin embargo, el concepto existe desde 1902. Basadiasetimologia de la expresion,
la “axiologia” es el estudio de los valores, sinbango, muchos fildsofos han
establecido nuevos enfoques que determinarian henaale abordar este concepto,
por lo que se procedera a revisar los enfoquesimflagentes con el propdsito de

establecer el mas pertinente para el estudio dareststigacion.

Martinez hace una explicacion cronolégica sobreoatepto de la axiologia,
sefialando a los autores que escribieron sobredaany su contribucién sobre este
tema, en el cual, podemos destacar a Hume (17Ni¢tasche (1844) y a Scheler
(1874):

David Hume (1711 — 1776)A pesar de que imperativamente la palabra
“Axiologia” fue acuiiada 1902 por el francés Paul Lapie, etiestie los valores como
fendmenos y de su influencia en los seres humamnosnsonta desde el siglo XVIII,
siendo el Escoces David Humo de las primeras fggeratomar en cuenta ciertos

conceptos acuiiados a la naturaleza humana.

Hume determina el estudio de los valores y la i@edel ser humano con los

mismos con lo que hoy es conocido como la falaeieésér y el Deber. Segin Hume,
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cuando a partir de una descripcion de un hechm (glge “es”), se pasa a una
prescripcion (asi “debe” ser), entonces se cometrnor de razonamiento.

Para entender como funciona este error de razontomnies mejor ver un
ejemplo. Si alguien dice, por ejemplo, que el san&no “es” por naturaleza agresivo,
es probable que esa misma persona se vera tertadalair que se debe ser agresivos
0 que tal vez es bueno ser agresivos (porque @sifich que se cumple con la
naturaleza de los seres humanos). Pero para Hupte@samente este paso el que no
esta justificado. Es decir, en el hipotético casquke sea verdad que los seres humanos
son agresivos por naturaleza, esto no significasguenga el “deber de ser” agresivos.
Claramente se usa la razon para controlar los sopy} para decidir codmo conviene

actuar en determinadas situaciones.

Friedrich Nietzsche (1844 — 1900)Nietzsche, destacado filésofo aleman,
baso todo su sistema de pensamiento bajo el amiondeaque todos los valores de la
sociedad occidental se habian fracturado en alggmento y que cursaban hacia su
propia degeneracion, lo cual establece con la faroibas de “Dios ha muerto”, e invita
a la busqueda del ser humano hacia la trascenddedadiichos valores, llevando al
individuo a un entendimiento desapegado del orgutlel ego, lo cual establece con

el concepto de “Suaper hombre”.

Para entender esto, hay que saber que para dlietlss valores tanto éticos
como morales eran un constructo social, algo fazadr clases predominantes, y de
los cuales los seres humanos se involucraron ¢amatravés de sus prejuicios, de tal
manera que no existe un concepto global de lo gjbeieno o es malo sino un enfoque
netamente individual que, segun las creencias aspf¢van a establecer lo que “debe

ser” bueno o malo, y comportarse en base a eso.
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Max Scheler (1874 — 1928)scheler utilizé la fenomenologia para estudiar los
fendmenos emocionales y sus respectivas intendaiaias (los valores) y a partir de
ellos elabor6 una muy sélida y original fundameidtagersonalista de ktica la
realizacion de los valores se concretiza en modklosanos que invitan a su
seguimiento. Dichos modelos serian el héroe paradtores vitales, el genio para los
valores espirituales y el santo para los valorkgiosos.

Uno de sus aportes mas significativos para el tesna que denominé como
“Etica Material de los Valores” (1916), puesto hao@ descripcion fenomenologica
aplicada a lagmociones que relacionan a los seres humanosconastros y con el
mundo de los valores. Especial importancia poskemer y el odio como las actitudes

radicales para la captacion de los fenOmenos cakri

Los valores, segun Scheler, se presentan objetiv@mesto es a priori, como

estructurados segun dos rasgos fundamentales ysesas:

1. La polaridad, todos los valores se organizan como siendo positio
negativos. A diferencia de las cosas que sélo settiyas.
2. La jerarquia, cada valor hace presente en su percepcion ggeasinferior

0 superior a otros valores. Esta jerarquia da lagara escala de valores que

Scheler ordena de menor a mayor en cuatro grupos:
1. Los valores del agrado: dulce — amargo.
2. Los valores vitales: sano — enfermo.
3. Los valores espirituales, estos se dividen en:
1.Estéticos: bello — feo.
2.Juridicos: justo — injusto.
3.Intelectuales: verdadero — falso.

4. Los valores religiosos: santo — profano.
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A razones pertinentes a la investigacion, el erdague usara para el desarrollo
y seguimiento de este estudio sera el de Max Sclyelgue su estudio axiolégico esta
sostenido por la metodologia de Husserl sobre danfienologia al igual que este
documento, y por otro lado toma en cuenta la ematitad y la relacion con seres

humanos y el modelaje, principios significativosapel estoy de la pedagogia.

Bases Legales

Teniendo en cuenta a la musica como quehaceri@t una nacion, para
esta investigacion se tomaran en cuenta los siggiemticulos pertinentes al Proyecto
de ley de proteccion social e integral al artistaulgor nacional, con especial énfasis
en la seccion de “deberes” (articulo 7) en dondexpeesa la corresponsabilidad de
todos a una propagaciéon de valores patridticogspdductas éticas y morales y de la
ensefianza cultural de las artes a los jévenesaie| @spectos esenciales a tomar en

cuenta.

En el Titulo Primero, como disposiciones generafdasma los siguientes
articulos:

Objeto
Articulo 1. La presente ley tiene por objeto garantizar lagm@on
social e integral del artista y cultor nacional &m condicién de
trabajador cultural, conjuntamente con el podeupsry demas sujetos
de naturaleza publica y privada del quehacer allem sus diversas
manifestaciones y disciplinas artisticas

Ambito de aplicacion
Articulo 2. Las disposiciones de esta ley son de orden miplaeran
aplicables al poder publico nacional, estatal y icipal y a las
organizaciones del poder popular, asi como a tddsspersonas
naturales y juridicas de derecho publico o privgde se dediquen a
realizar cualquier actividad relacionada con la@p@n, promocion,
organizacion, fomento, administracion o algunavatdd econdmica
vinculada o no con el quehacer artistico y cultural
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Principios rectores
Articulo 3. Esta ley se rige por los principios de soberanientidad
nacional, democracia participativa y protagonicastigia social,
corresponsabilidad, solidaridad, progresividad,ertiéd, igualdad,
respeto a los derechos humanos, lealtad a la patsias simbolos
patrios, equidad, integridad, valores éticos y esra

Corresponsabilidad
Articulo 4. EIl poder publico nacional, estatal y municipal,casho el
poder popular y las personas naturales y juridieasaturaleza publica
y privada tienen el deber de contribuir de formacoanunada en la
proteccion social e integral del artista y cultacional

Deberes

Articulo 7. Son deberes del artista y cultor nacional
1. Contribuir al desarrollo cultural de la nacion, kegendo los
valores, y simbolos patrios, promoviendo una seceanante de la paz,
la justica, la solidaridad y el bien comun.
2. Participar de forma corresponsable en la promodémrte y la
accion cultural en el seno de las comunidadesggnizaciones del
poder popular.
3. Promover la ensefianza del arte y la cultura estinca el
talento artistico en los nifios, niflas y adolescemetravés de la
participacion en el sistema educativo nacional.

4, Espetar y apoyar la labor, obra y produccién dey/llzs demas
artistas y cultores.
5. Observar una conducta ética, moral y profesional eén

desemperio de su labor y en su vida publica.

Por su parte, la Ley Organica de Educacion, egagitulo primero, en el

articulo cuatro (4) titulado “Educacion y cultueXpresa la obligacién que tienen las

instituciones educativas en formar a estudiantel®miferentes areas culturales y

artisticas, incentivar el desarrollo del potencrakativo y fomentar valores a través de

ello.

Ley organica de educacion
Capitulo |
Disposiciones fundamentales
Educacion y cultura
Articulo 4. La educaciéon como derecho humano y deber social
fundamental orientada al desarrollo del potendieativo de cada ser
humano en condiciones historicamente determinanasstituye el je
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central en la creacion, transmision y reproducai@nlas diversas
manifestaciones y valores culturales, invencionegpresiones,
representaciones y caracteristicas propias paraciapr asumir y
transformar la realidad.

El estado asume la educacion como proceso esepaial
promover, fortalecer y difundir los valores cullesa de la
venezolanidad.

A su vez el Reglamento de la Ley Organica de Etdanaestable pautas claras

a tomar en cuenta para el ejercicio de la educaniistica y musical en el pais:

Reglamento de la ley organica de educacion
Gaceta oficial N° 36787 (reforma) 16/11/1999
Capitulo V
De la educacion estética y de la formacion para lastes.

Articulo 37. Al ministerio de educacion, cultura y deporte, lan
modalidad de educacion estética y de la formacena pas artes, le
corresponde:

Proteger el patrimonio artistico cultural venemnolg estimular
y fortalecer la identidad nacional.

Promover, rescatar y difundir las manifestacidiodidoricas y
las de tradicidn popular, a los fines de consepearecer nuestro acervo
de valores nacionales

Desarrollar en el individuo las capacidades deeofagion,
comparacion, experimentacion, analisis, interprétag/ valoracion
estética, en las artes visuales, masica y arténess.

Estimular las manifestaciones artisticas, tardoviduales como
institucionales.

Proporcionar la valoracion y el respeto haciadeelexpresion
de las tendencias y estilos artisticos; sea cuakfla época de su
creacion.

Fomentar programaciones de investigacion y exiarsitistica
en todas sus manifestaciones.

Promover la creacion de centros o grupos artsstigola
realizacion de congresos, exposiciones, festivalesnilares, a nivel
nacional, regional, zonal, distrital y de planteles

El ministerio de educacioén, cultura y deportegeinara otros
fines y actividad que considere pertinentes pamrasdalidad.
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Articulo 38. A los fines del cumplimiento de lo dispuesto eargiculo
36 de la ley organica de educacion el ministeriedlecacion, cultura y
deporte disefiara y ejecutara politicas sobre laamilhn estética y de
formacion para las artes en el medio escolar yedcolar. Promovera
la formacion profesional en artes plasticas, miesicy escénicas,
mediante programas e instituciones integrados emstegma articulado;
propiciara el reconocimiento y acreditacion acadéndie las carreras,
cursos y actividades de perfeccionamiento en esta®pos cuando
resulte procedente, asi como la forma de acresltaibualmente
garantizara la prosecucion de estudios de las p&sscuya vocacion,
aptitudes e intereses esten dirigidos al artepreonocion.

Mientras tanto, La Constitucion de Venezuelaaads de los articulos: 98, 99,
100 y 101 establece a la educacion artistica yieuttomo un derecho civil, un bien
para la nacién, una garantia estatal y un implemngoe merece ser respetado y

apreciado por todos los ciudadanos.

Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezua
Capitulo VI
De los derechos culturales y educativos

Articulo 98. La creacién cultural es libre. Esta libertad comdesel

derecho a la inversién, produccion y divulgaciénlaebra creativa,
cientifica, tecnoldgica y humanistica, incluyendgtoteccion legal de
los derechos del autor o de la autora sobre suasoltfl estado
reconocera y protegera la propiedad intelectualresdbs obras
cientificas, literarias y artisticas, invencionesnnovaciones,
denominaciones, patentes marca y lemas de acuemdasccondiciones
y excepciones que establezcan la ley y los trat&wmlesnacionales
suscritos Yy ratificados por la republica en esttens

Articulo 99. Los valores de la cultura constituyen un bien uresiable
el pueblo venezolano y un derecho venezolano gestatio fomentara
y garantizara, procurando las condiciones, instniogelegales, medios
y presupuestos necesarios. Se reconoce la autonaiala
administracion cultural publica en los términos gawblezca la ley. El
estado garantizara la proteccion, preservacioniqugimiento,
conservacion y restauracion el patrimonio cultsah inalienables,
imprescriptibles e inembargables, la ley estabfeces penas y
sanciones para los dafios causados a estos bienes.
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Articulo 100. Las culturas populares constitutivas de la venentdal
gozan de atencidn especial, reconociéndose y eeEEte la
interculturalidad bajo el principio de igualdad lds culturas. La ley
establecera incentivos y estimulos para las pessanstituciones y
comunidades que promuevan, apoyen, desarrollesaadien planes,
programas y actividades culturales en el pais,casio la cultura
venezolana en el exterior. El estado garantizal@s darabajadores y
trabajadoras culturales su incorporacion al sistdenaeguridad social
gue les permita una vida digna, reconociendo lascpkaridades del
guehacer cultural, de conformidad con la ley.

Articulo 101. El estado garantizara la emision, recepcion y aaan
de la informacion cultural. Los medios de comuri@adienen el deber
de coadyuvar a la difusion de los valores de ldi¢cidn popular y la
obra de los y las artistas, escritores, escritaiastificos, cientificas,
compositores, compositoras, cineastas y demasare=sag creadoras
culturales del pais. Los medios televisivos deberéorporar subtitulos
y traduccion a la lengua de sefias, para las peysmma problemas
auditivos. La ley establecera los términos y maoldales de estas
obligaciones.

Gaceta Oficial de la Republica Bolivariana de Venerla
Numero 25.362
Caracas: jueves 23 de Mayo de 1957

Titulo
Disposiciones generales
Articulo 1. La educacion artistica se rige por las disposidone
contenidas en este reglamento, y subsidiariamemtdas que sean
aplicables del reglamento general de la ley de amoo y del
reglamento para los examenes de educacion primseigyndaria,
técnica y de formacion docente.

Articulo 2. Quienes aspiren a inscribirse como alumnos en algun
escuela de educacion artistica, deben solicitamseripcion en el
establecimiento docente respectivo dentro del tsefialado al efecto
por la ley, osea en la quincena inmediata antariaifecha de iniciacion
de clases del afio escolar, y se los inscribird Eore de matricula que
ha dicho fin debe ser llevado por cada institutcetite.

Articulo 3. En el momento en que se solicite la inscripcidralgnina
escuela de educacion artistica, el aspirante debaplc con los
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requisitos y presentar los documentos exigidos aritulo 43 del
reglamento general de la ley de educacion, y adelnaade satisfacer
los requerimientos siguientes:

1. Rendir examen de aptitud o de conocimiento, anfarado que
designara el director de la respectiva escuela ehfpersonal docente
de la misma

2. Acreditar que se esté recibiendo la educacion pintaque se
tiene el certificado oficial correspondiente a dickma docente.

Articulo 4. Solo podran inscribirse como alumnos en las essudda
educacion artistica quienes tengan mas de ochodefedad.

Articulo 5. Los alumnos de las escuelas de educacion artéstiaa en
la obligacion de cursar algunas materias de gemacain, relativas a
conocimientos basicos del ramo artistico que $e, tyaademas, podran
cursar aquellas asignaturas de especializacioncguespondas a su
vocacion artistica.

Articulo 6. Las escuelas de educacion artistica se diversficatle
acuerdo con el ramo del arte que en ellas se endelf®ial tomaran su
denominacion especifica; esto sin perjuicio deppuexan agruparse en
una sola escuela y bajo una misma denominaciors tagioellos ramos
artisticos que asi lo permitan, conforme a su abdna y afinidades.

Articulo 7. Las distintas escuelas de educacién artisticagsmnepor
las disposiciones de este reglamento que espeudita les atafien y
por las generales del mismo.

Articulo 8. Las escuelas de educacion artisticas comprendanéast
secciones como especialidades puedan estudialgergsma.

Articulo 9. La ensefianza de la educacion artistem ajustara a los
programas y horarios aprobados por el ministeriediesacion.

Articulo 10. Los exdmenes de las asignaturas que tengan caracter
explicativo o narrativo constaran de una pruebatasgde una prueba
oral, y los de las asignaturas que requieran e@tuconstaran
exclusivamente de una prueba practica.

Las pruebas escritas, orales y practicas se aeafizonforme a

lo que para las mismas dispone el reglamento para@xamenes de
educacion primaria, secundaria, técnica y de foidnadocente.
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Articulo 11. El ministerio de educacion expedira a los alumnos q
hayan concluido el curo respectivo o que hayarliimdo algunos de
los ciclos en el que el mismo este dividido. Urtiieado que acredite
los estudios realizados y las calificaciones olotzsi

Articulo 15. Por razén de la edad, se establecen para las asathi
especializacion las siguientes limitaciones minimas

a) Para el curso del violonchelo e instrumentos detuiese exige
gue el alumno haya cumplido catorce afos de edad.

Gaceta oficial de la Republica Bolivariana de Venerla
Numero 909 extraordinario
Caracas: viernes 29 de mayo de 1964

El principio fundamental de las bases legales ég da peso
juridico a la pertinencia de la educacion en Iésrdintes sectores de la
sociedad. La legalidad de principios como “el mamtéento y difusion
de la cultura, la proteccion del patrimonio artistila inclusién total en
todos los sectores educativos, la participacionvaatie todos los
personajes de la sociedad involucrados en los edifes procesos
educativos”, etc. Contemplados desde en la Coosiiias de la
Republica Bolivariana de Venezuela hasta en laQmgénica para la
Educacion le dan validez y pertinencia a los prigpgsundamentales
de esta investigacion.

Glosario de Términos

. Afinacion: Que busca construir una serie de relaciones dednea

vibratoria que dan lugar a las notas de una ed€atas relaciones se estudian de
manera independiente de la altura absoluta de wieatgde las notas, y se describen
exclusivamente como intervalos entre ellas. Lostagas que siguen hacen relacion

a los estandares de altura absoluta, no a losnsistde afinacion de la escala.

. Armonia: A combinacién de diferentes o notas tocadas al misempo,

basado en reglas que depende de su ambito académico
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. Axiologia: Es la rama de la filosofia que estudia la natueatkz los valores y

juicios valorativos.

. Didactica: Parte de la pedagogia que estudia las técnicas tgdos de
ensefanza.
. Educaciéon Musical:todo lo que rodea los procesos de ensefianza yoigagn

con respecto al ambito de la muasica: el sistemaatho, los programas educativos,
los métodos de ensefianza, las instituciones, sponsables, maestros y pedagogos,
etc. La expresion educacion musical puede refedrsanmbitos y ensefianzas muy
distintos, entre otros los relacionados con la oalsin la educacion obligatoria, la
musica en instituciones de educacion no formal gemplo, las escuelas de musica)
o la musica en instituciones especializadas, comel &€aso del conservatorio. La
incorporacion de la ensefanza de la musica desgwiloeros niveles escolares hasta
los estudios mas adelantados en centros musicglesiBcos o en las universidades

es un planteamiento muy comun en toda la sociedezideantal.

. Educacion en valores:es el proceso por el cual las personas incorporan
normas éticas en su aprendizaje habitual. Puedeaeactividad que tenga lugar en
cualquier organizacion de ensefianza formal o modbrdonde las personas reciben a
través de la educacion, pautas morales para unaveogia orientada en principios
y valores humanos. La educacion en valores se draga experiencia individual y
colectiva, para evaluar la eficacia de determinagmsportamientos asociados con el
bienestar y la reflexion. Proporcionar una formadidtegral, vertebrada en armonia
(propiedad esencial de toda verdadera educaci@nitma puede tener lugar en el
hogar, asi como en las escuelas, colegios, unilaelss, carceles y organizaciones de
diversa indole. Hay dos enfoques principales pateaancepcion pedagodgica, algunos
lo ven como una forma posible de inculcar o tratisrana serie de valores que a

menudo provienen de reglas sociales, religiosassed culturales, mientras que otros

48



lo conciben como una especie de didlogo socratiodel las personas estiman en
forma gradual la propia comprension de lo que dsukna conducta para ellos y su

comunidad

. Euritmia: Se conoce comeuritmia al hecho de moverse de modo armonioso
y buscando la belleza. Este movimiento sirve papassar los estados de animo y por

ello se transforma en un medio de comunicacion.

. Fonomimia: es un buen apoyo a la afinacion: nos ayuda a peceitha nota en
su correcta altura. El hecho de ayudarnos constbgestimula este tipo de memoria

(gestual), relacionandola directamente con la menzaditiva.

. Melodia: Sucesion lineal ordenada y coherente de sonidoscatess de
diferente altura que forman una unidad estructucadaentido musical, independiente

del acompafamiento.

. Pedagogia:Ciencia que estudia la metodologia y las técnicassg aplican a

la ensefianza y la educacion, especialmente latiinfan

. Ritmo: Forma de sucederse y alternar una serie de sogu®sse repiten
periodicamente en un determinado intervalo de teenegpecialmente la manera en
que se suceden y alternan en una obra artisticeolugdos diferentes en intensidad

(fuertes y débiles) o duracion (largos y breves).
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CAPITULO Il

DIMENSION METODOLOGICA

Paradigma o Naturaleza de la Investigacion

Segun la Lic. Mendoza (2008) en su articulo sobiferencias entre

investigaciones cuantitativas y cualitativas, dstabque:

La metodologia cualitativa tiene como objetivo ésctipcion de las
cualidades de un fenémeno. Busca un concepto ceaapbarcar una
parte de la realidad. No se trata de probar o dé#rrea qué grado una
cierta cualidad se encuentra en un cierto acontestmdado, sino de
descubrir tantas cualidades como sea posible.(p. 2)

Por ende, este es un trabajo de investigacionanaualitativo, en donde se
pretendié analizar una realidad ampliamente swajetiomo lo puede enmarcar las
cualidades de relaciones como: educacion y valamasica y educacion, y musica y
valores; para luego dirigir los datos hacia uneerpretacion que pueda ser
sistematizada y revisada de tal manera que lleveonalusiones o mas concretas
posible. Hace énfasis en la validez de las invasiimes a través de la proximidad a la

realidad empirica que brinda esta metodologia.

El marco de “lo social” es un tema que se puedarddkar ampliamente. En
muchas dimensiones, la sociologia y la psicologipartenecen a las ciencias duras o
positivistas, y en muchos casos ni siquiera soratia®m en cuenta como ciencias, ya
gue mucho de sus aportes no logran ser conclugarasel método cientifico. A pesar
de que existen muchos estudios sobre el orden deoldal’, ain no hay nada

determinante sobre la manera en que funcionamtasdades.
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Si bien aspectos como la cultura, la idiosincrasibs sistemas politicos
instaurados en una poblacién influyen fuertementéaemanera en que funciona la
misma, no se puede predecir con exactitud los pesrale comportamiento en
diferentes posibles contextos llenos de variahiéstigamente infinitas. Por otro lado,
el asunto de los valores acontece al campo deida sgocial, la cual mas que un
concepto que da apertura a un campo académicenpee mas bien los estudios
filosoficos, de los cuales se pueden derivar uren grantidad de sistemas de
pensamientos y de interpretaciones de la real@@einas de poderse relacionar con

otros campos tales como la estética o la crititfudzo.

En esta linea de ideas, se entiende que los n&tsadoos para el desarrollo de
esta investigacion es de orden cualitativo mas filiesofico, puesto que se busca dar
una interpretacion de la realidad concisa y argtatkena través de un sistema de
pensamiento fundamentado, para llegar a conclusi@®idas que puedan ser

utilizadas dentro del mismo contexto sin alteraroeptos preestablecidos.

Método de Investigacion

Este trabajo es de indole Fenomenologico que $8gim(2010), en su articulo
digital titulado “la fenomenologia”, establece daenisma “Es la doctrina filosofica
qgue estudia lo que aparece, es decir, los fendérhépdy. En otras palabras, todo
aquello que se expresa como algo que “es”, es,dp@rocurre, gue esta pasando, que
esta en la realidad y se percibe como tal; es nanieno, por ende, es un objeto

cognoscible.

Ortiz (2010) dice que la fenomenologia es unacidede objetos ideales, por
tanto a priori y universal, porque es ciencia de V@vencias. "ES una ciencia
esencialmente nueva, alejada del pensar natunalopgue tiene de peculiar y por

desarrollarse s6lo en nuestros dias se llama assiantiencia de fendmenos”. Esto
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implica dudar de todo lo que se presenta como {gtmbatural, ya no se puede partir
del mismo como un hecho preestablecido, que ncsitasr reinterpretado, sino mas
bien que todo lo que se presenta como objeto ddiests un fenbmeno que pasa por
un sistema de cuestionamientos involucrados arleieacia (el como se involucra el

individuo mentalmente con el fenémeno).

Vale cuestionarse si los objetos cognoscibles sbjetos idealizados
(interpretaciones de la realidad basados en ngegtr@juicios), imaginados
(interpretaciones de la realidad basados en nsestraatividad), razonados
(interpretaciones de la realidad basados en nsestpaencia), etc. Es decir, que el acto
fenomenoldgico comienza por cuestionar si el obgetstudiar es una construccion

mental del individuo o si mas bien es una realigiael se expresa por si misma.

En el tema de los valores sociales y de la edéoaunusical, vale plantearse a
la musica y a la educacion en si misma como unniend, asi como también a la
responsabilidad social, al respecto y la convivengi por otro lado realizar una

investigacién fenomenoldégica de la relacion magivalores.

Tipo de Investigacion

Esta es una investigacion de orden Etnograficague como dice Ibafez
(1992) en su libro “Perspectivas de la Investigac8pcial: el Disefio en las tres
Perspectivas”. La Investigacion Etnografica combisla tipo de investigacion
participativa con el tipo de investigacion no papiativa. Siendo la participativa
aquella en la que el investigador esta presentmaleera activa en el problema o
situacion a analizar. Vive en primera personaxgegencias y eso es una ventaja a la
hora de entender a los sujetos de la investigagida;no participativa en la que el
investigador no esta presente en el problema acsin, pero al no estarlo, estudia el

comportamiento del fendmeno desde una perspectlague permite que el
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comportamiento del mismo actué de la forma masralaposible, sin prejuicios ni

cambios en el entorno.

La combinacién de ambas formas de observaciomaldd una situacion tal en
donde el individuo hace vida con un objeto a ingast con el cual se relaciona y por
un periodo de tiempo determinado analiza su corapovento tanto de manera pasiva
como activa, y de esta manera poder tener una ntaydidad de datos que pueda

contrastar a favor de sustraer informaciéon de laereamas precisa.

En el contexto de esta investigacion, se hizo pioiaun periodo de tiempo
determinado con un grupo de escolares de prindgiantre 7 a 9 afos, en el cual se
tenia que diagnosticar su situacion académicabgajmacomo especialista en el area
de la educaciéon musical, para aportar conocimientwe el tema y a través de las

mismas apoyar el resto de las materias de estudio.

Disefio de la Investigacion

Segun la concepcion de Balestrini (2006) este jimada grado se puede
catalogar en el ambito de investigacion inductp@r Su naturaleza fenomenologica)
y de campo, al estudiarse en un espacio y tiemondmado con una cantidad finita
de personajes involucrados. Ademas es no expeiirmmtampo, ya que estudia una

realidad dada y no la modifica ni crea condicioergserimentales de estudio.
Escenario de la Investigacion
El escenario en el que se realizo esta investigdam en la Unidad Educativa
Lisandro Ramirez, especificamente con un grupopdexamadamente 35 nifios de

edades comprendidas entre los 7 y 9 afos, cursstole el tercer grado de educaciéon
primera, por un total de 4 meses, en donde sedeal diagndstico de su situacion
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académica, se realizé un plan de lapso basadsaeretesidades pedagdgicas de los
nifios y se impartieron clases de musica con ehdirsolamente de ensefar sino de
atender esas necesidades del grupo de estudighajuelesde afectivas, cognitivas,

ontoldgicas, etc.

Unidad de Estudio o Informantes Clave

Aparte del escenario descrito, para contrastasriamécion en base a una
triangulacion, se realizd entrevistas a licenciaéos Artes Mencién Musica Yy
Licenciados en Educacién Mencion Masica. El muesserealizé por conveniencia,
basado en el contexto, el tiempo, el espacio plantad de los entrevistados. El perfil

de los mismos es:

» Jesus Roman. Licenciado en Educacion Mencion Mus$tcafesor activo,
Guitarrista Clasico.

* Luisana Ortega. Licenciada en Educacion Mencion iddus Pianista
Académica, participante de la Orquesta del Contmivade Mdusica de

Carabobo.
 Wilman Vargas. Licenciado en Artes Mencion Mdusi¢aofesor activo,

Pianista Académico.

Guion de la Entrevista

¢,Como considera el panorama en cuanto a la eduacacusical en las
instituciones educativas?

¢, Considera que existe una relacion entre loseslbe responsabilidad social,
el respecto y la convivencia y la educacion musical

¢, Cudl es el papel del docente en educacion musial la formacién de
individuos con valores civiles?
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¢ Es importante la educacion musical para el d#kade la sociedad?

Técnicas de Recogida de Datos

Segun Galan (2009) la entrevista es la comuninaok@rpersonal establecida

entre el investigador y el sujeto de estudio adBnobtener respuestas verbales a los
interrogantes planteados sobre el problema propu®stra la realizacién de esta

investigacion se optd por entrevistas estructuragasjue se caracteriza por estar
rigidamente estandarizada; Se plantean idéntiegsptas y en el mismo orden a cada

uno de los participantes quienes deben escogeo® thas alternativas que se les

ofrecen.

Triangulacion de Informantes

Cuadro 1. Triangulacién de Informantes

Categoria | Informante 1 Informante 2 Informante 3 Reflexiones
Conclusivas
¢,Cémo ¢,Cémo ¢,Cémo De parte de los
Panorama considera el| considera  el| considera  el| entrevistados
dela |panorama en|panorama en|panorama en|se puede notdr
educacio| cuanto a lajcuanto a lajcuanto a lajuna constante
n educacion educaciéon educaciéon que resalta dos
musical. | musical en las| musical en las| musical en las| de los puntos
instituciones instituciones instituciones mas
educativas? educativas? educativas? elementales de
Pues Totalmente Es algo que este apartada:
actualmente deficiente. En depende delLa longevidad
bastante las escuelascémo lo veas| de la
deficiente. La/ nunca se haYo creo que adeficiencia en
situacion del tomado en nivel general esla
pais en la cuenta a Iacierto que en elincorporacion
actualidad afectaeducaciéon campo de lade educacion
a la gran parte demusical para la educacion musical en e
las escuelas y enpreparacion de musical el sistema
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el area de lalos nifios, 3
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estatales
necesitan much
inversion en
infraestructura
los profesoreg
merecen ur
mejor pago. En
las escuela
basicas (%
practicamente
inexistente Ia
presencia de
especialistas e
educacion
musical.

esta paises
mucho peor. Las caracter

es d
2obligatorio  su
estudio, eso s
nota en comg
alas persona
tienen tan poc:
cultura en su
5 relacion con g
musica comd
arte, casi no ha
sdifusion de
5 presentaciones
musicales y e
movimiento
> musical
nmermado
muchisimo pof
lo menos aqu
en valencia.

a

sistema
aeducativo nuncs:
he estado mu
ecomprometido,
quizas es porqu
creen que ha
eque darle
) importancia 3
sotras cosas e
heste  momenta,
pero si uno lo ve
por las escuelas
0 las
yinstituciones
dedicas a
musica
verdad qus
siempre hg
habido fallas
ahora esta
muchisimo
| peor.

la
de

educativo y la
1degradacion
yque ha tenido
en los Ultimos
eafos a razén d
yla crisis socia
del pais.

Relacion
entre
valores y
educacié
n
musical.

¢ Considera que
existe una
relacion entre
los valores de
responsabilida
d social, el
respecto y la
convivenciay la
educacion

musical?

Por

como persona
gue se dedican
la mdusica sorn
mas

comprometidas
con sus estudio

supuesta.
Uno puede notarque pasa es qU

¢ Considera
gue existe una
relacién entre
los valores de
responsabilida
d social, el
respecto y la
convivencia y
la educacion
musical?
Depende.
stanto la
aeducacion
musical

educar al
sestan
nrelacionadas.

La

comag
otras formas detipo
Nifg

¢, Considera
que existe unad
relacion entre
los valores de
responsabilida
d social, el
respecto y la
convivencia y
la  educacién
musical?

Estoy de
eacuerdo  pero
hay que tener en
cuenta mucha
cosas. Cualquie
de

r

y ademas so

ensefar valores,

En
apartado,
de los
informantes
aceptan

entre
educacion
musical

d, respeto
convivencia,

5sin embargo, la

mayor
constante

educacion tiene esta parte rec
el potencial paraen el hecho d
dicho

que

este
dos
tres

que
existe relacior

y en
los valores de
responsabilida

\*2

A4

la

Y

en
e
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mas sociables
respetuosas.
Cuando
compara con lo
deportistas
puede
como
perfiles

hay

diferentes, claro|

cada cosa tien
su lado positivo

yExisten muchos
musicos que NP misidn y vision
se tienen valores
s5aunque no Sso
sela mayoria, perg
notar

uno puede

pensar que estravés de es
la educacion vas

gracias a

5 Si

ninstitucion
) educativa te va

educacién que cultivar
erecibieron en su
casa, Yy que lasociedad, lo qus

I valores en

uno ve la

de cualquier

decir que 4

mas

I3

aparticularment

aeducacion
amusical.

"

valores sor
representativos
de la educacior
en general y nc

T

e de la

por eso lo masmayoria de los pasaes que enla
importante musicos tienem musica parece
siempre va a serbuena mas obvio.
la calidad de la educacion en Cuando tocas en
educacion. casa y que espgrupo, cuandd
estarelacionadpquieres mejorar
al hecho de quecon tu
los padres instrumento,
tengan interés cuando
en que estudiepparticipas  en
musica. Lo que eventos, todd
si es un hechpeso implica
es que la aprender a tener
educacion los valores
musical es unacorrectos para la
excelente realizacion  de
herramienta un buen trabajo
para fomentar
valores.
,Cual es el ¢Cual es el ¢Cudl es el En este punto
Educacié| papel del| papel del| papel del| todos los
n musical| docente en| docente en| docente en| informantes
y educacion educacion educacion tienen una
formacio | musical para la| musical para| musical para la| constante  en
n de formacion de|la formacion | formacién de| que el tema de
individuo | individuos con | de individuos | individuos con| los valores
s con | valores civiles? | con valores| valores civiles?| civiles. No le
valores | EL papel de civiles? Lo que hay que concierte
civiles. | cualquier Yo estoy deg dejar claro es Unicamente ala
docente es el deacuerdo con que no tenemoseducacion
cultivar valores| Kodaly cuandg que ser todosmusica  sing
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y mejorar a la €l dice que e|] musicos paraque es ur
sociedad. NaQ curriculo mejorar la| hecho que este
creo que el|educativo de sociedad. EL punto es igua
muasico  tenga una nacién debgeducador de elementa
algo diferente a valorar quel musical deberiapara cualquier
cualquier otrg todos los| transitar a la veztipo de
profesor, paraindividuos sean dos caminos coneducador, y por
dar clases hayeducados ensus estudiantes:otro lado, mas
que tener musica. Para élEl camino de bien divergen
vocacion y ser lamusica es unatrabajar sobre el papel
un  visionario.| herramienta fuertemente condel educador
Lamentablement para aprender gsus estudiantesmusical en su
e la situacion mantener para que ellosrol social,
actual del paisnuestro sean  mejoresestableciendo
esta mal mas quiepatrimonio musicos, y el en que dichag
todo por esojartistico y a camino de papel va desde
porque hoy en valorar la| establecer unamejorar la
dia nadie da cultura, por| relacion  sanasociedad, hasta
clases con ende ell con sus| defender las
verdadero educador en estudiantes pargtradiciones Y
carifio. musica deberiaque ellos seancrear

estar muy mejores  seresrelaciones

preocupado porhumanos. prosperas con

ensefar y sus estudiantes.

difundir

nuestras

tradiciones.

Desarroll | ¢ Es importante| ¢ Es ¢ Es importante | Este punto
osocial. [ la  educacion| importante la |la  educacion| resalta un

musical para el| educacion musical para el| elemento

desarrollo de la

sociedad?

Si. Pero hay
muchos factore
que son
importantes.

Cuando lo
pienso Nno me
parece que
solamente :
travées de |Ig

musical para el
desarrollo de
la sociedad?
5 Si
importante,
pero tanto com(
cualquier tipo
» de  educacion
2 Lo que hay que
A cambiar comg
| tal no solo es €
shecho de

es

musica podamo

desarrollo de la
sociedad?

Es importante
En mis trabajos
he visto comg

) personas  Cco
situaciones

. dificil son

» felices al
momento de

lentrar en m

indispensable
en el discursg
de todos los
5 informantes,
que es el hech
nde que Ia
educacion
musical tieng
MAas peso socia
vista como una
herramienta y
) N0 como un fin|

clase, o comc
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mejorarlo todo,
pero

definitivamente
seria una gra

valorar a
musica en
instituciones

neducativas, sinpotros entornos
herramienta quéque hace faltao sea, son ma

daria una granuna

contribucién a la
sociedad si todo

transformacion

stotal de todo e

fuésemos sistema
educados eneducativo.
musica de la

manera correcta.

la
las comportamientd

demuestras

s diferentes @

receptivos
colaborativos.
Sin embargo ng
tengo certeza d
cuando afects
esto en otra
areas, he vist
como
estudiantes qu
se portan muy
bien en mig
clases en otra
son
problematicos.
Cuando ved
esas situacione
me parece qu
tengo que
abordarlo de
otras manerag
no soélo con |a
musica. Sin
embargo me
imagino que as
pasa con todo
de todos modos
la muasica es
algo que ayud:

b/

mucho al
individuo y
siempre va a se
mejor ser
educado er

masica que n(
serlo.

O~ Ur—=—p ¥

4%

[12)

|

-

Fuente:Gramcko (2017)
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Reflexion de la Triangulacion

En miras de realizar una reflexion que consideda fa recoleccion de datos
presente en esta investigacion, se tomaron enaupata llegar a una especie de
obertura al final, toda la recoleccién de datosegta investigacion estado realizando,
y se crea, a través de este mecanismo, una lindeakeque empiece a darle forma a

las reflexiones conclusivas que amerita.

En el hilo conductor de ideas se puede apreciaprgnera instancia un
problema, que tratado fenomenoldégicamente se abdedaina manera tal que
demuestre que dicha situacion es algo concretprabiiema que todos son capaces de
percibir. Ese problema concierne al panorama @elleacion musical en la nacion y

a la capacidad que tiene esta de difundir valores.

A través de las entrevistas y el estudio etnografse hace evidente la
subvaloracion que se le ha dado a la educaciorcaluigl pais, ya que (sobre el estudio
etnografico) al haber transcurrido un total de 4esecomo profesor especialista en
musica a cargo de un grupo de nifios de 3er grada EBscuela Basica “Lisandro
Ramirez”, es de notar en la misma como sus prassaiiciales no tienen ninguna
experiencia de musica, ademas de la ausencia dspacialista titular en la materia,
por lo que en toda su programacion de clase esstrate el uso de la musica para un

desarrollo mejor de las materias impartidas.

Por otro lado, en la investigacion Etnogréaficagstlidio llegd a un avance tal
gue quedd demostrado como la educacién musicateméra muchos estudiantes en
durante otras materias suelen ser problematicgenadiz al margen la posibilidad de
que a través de la muasica se puedan dejar valaeslqifio no solamente practique

durante sus estudios musicales sino también ddatotras areas de su vida.
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Esto dltimo coincide con lo que la documentaci@ drrojado hasta el
momento. En lineas breves, la educacion musiceheaz de cambiar el caracter del
hombre y de mejorar sustancialmente sus competeraialas diferentes areas

académicas como lo son la matematica, el lengiaag®mprension abstracta, etc.

Sin embargo, se toman en cuenta los entrevistpdos dejar una Ultima
premisa que sera mejor estudiada en el siguiepfeut@ Los entrevistados, si bien no
negaron lo importante que es la educacion mussa, respuestas denotaron la
posibilidad de que, en el marco de un verdaderarggk social, lo que hace falta para
el pais es un cambio completo del sistema educateva@ue el tema de los valores

tendria mas que ver con la calidad de la educapiércon la materia impartida.
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CAPITULO IV

DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LA INVESTIGACION

Transcripcion y Categorizacion de las Entrevistas

Cuadro 2. Entrevistado: Jesis Roman. Lic. EducacioMencion Musica

Categorias

Entrevista

Panorama de la educaci
musical.

¢, Como considera el panorama en cuanto a la

hieducacion musical en las instituciones educativas?
Pues actualmente bastante deficiente. La situaisb
pais en la actualidad afecta a la gran parte dé¢
escuelas y en el area de la muasica, que siemsielt
deficiente, estd mucho peor. Las escuelas de n
estatales necesitan mucha inversion en infraeatau
los profesores merecen un mejor pago. En las esg
basicas es practicamente inexistente la preser
especialistas en educacién musical.

Relacion entre valores
educacion musical.

¢, Considera gue existe una relacién entre los valae
de responsabilidad social, el respecto y |
convivencia y la educaciéon musical?

Por supuesto. Uno puede notar como personas q
dedican a la musica son mas comprometidas cof
estudios y ademas son mas sociables y respett
Cuando se compara con los deportistas se puede
como hay perfiles diferentes, claro, cada cosater
lado positivo, por eso o més importante siempre
ser la calidad de la educacion.

A%

a

ue se
N SUS
10Sas.
nota

va

Educacion musical y
formacion de individuos
con valores civiles.

¢, Cual es el papel del docente en educacion musi
para la formacion de individuos con valores civile3
EL papel de cualquier docente es el de cultivanresl
y mejorar a la sociedad. No creo que el musicoat¢
algo diferente a cualquier otro profesor, paractiEses
hay que tener vocacion y ser un visional
Lamentablemente la situacion actual del pais esl3
mas que todo por eso, porque hoy en dia hadieadad
con verdadero carifo.

cal

2ng

rio.
I m

\l
C
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Desarrollo social.

¢Es importante la educacion musical para €
desarrollo de la sociedad?

Si. Pero hay muchos factores que son importantes.

Cuando lo pienso no me parece gue solamente &t
de la musica podamos mejorarlo todo, p

ravé
ero

definitivamente seria una gran_herramienta queadari
una gran contribucién a la sociedad si todos fuésem

educados en musica de la manera correcta.

Fuente: Gramcko (2017)

Cuadro 3. Entrevistado: Luisana Ortega. Licenciadan Educacion Mencién

Musica

Categorias

Entrevista

Panorama de la educaci
musical.

¢,COmo considera el panorama en cuanto a

heducacion musical en las instituciones educativas?
Totalmente_deficiente. En las escuelas nunca s
tomado en cuenta a la educacidon musical par
preparacion de los nifios, a pesar de que ya enas
paises es de caracter obligatorio su estudio,eeaota
en como las personas tienen tan poca cultura €
relacién con la musica como arte, casi no hay difu
de presentaciones musicales y el movimiento muagi
mermado muchisimo por o menos aqui en valenci

Relacion entre valores y
educacion musical.

¢, Considera que existe una relacion entre los valae
de responsabilidad social, el respecto y |
convivencia y la educacion musical?

Depende. Lo que pasa es que tanto_la educ:
musical como otras formas de educar al nifio €
relacionadas. Existen muchos muasicos que no ti
valores, aunque no son la mayoria, pero uno p
pensar que es gracias a la educacién que recibéer
Su casa, Yy que la mayoria de los musicos tienenal
educacién en casa y que eso esta relacionado fab
de que los padres tengan interés en que est
musica. Lo que si es un hecho es que la educ;i
musical es una excelente herramienta para fom
valores.

a

e ha
a la
uch

a.
2
a

Acion
stan
enen
uede
on
ue
hec
udien
acion
entar

Educacién musical y
formacion de individuos

¢, Cual es el papel del docente en educacion musi
para la formacién de individuos con valores civile3
Yo estoy de acuerdo con Kodaly cuando él dice ¢

cal

e e

con valores civiles.

curriculo educativo de una naciéon debe valorar

que
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nuestro patrimonio artistico y a valorar la cultysar
ende el educador en musica deberia estar
preocupado por enseiar vy difundir nuestras traksia

Desarrollo social.

¢Es importante la educacibn musical para €
desarrollo de la sociedad?
Si_es importante, pero tanto como cualquier tipg
educacioén. Lo que hay que cambiar como tal noes)

educativas, sino que hace falta una transformdotéh

de todo el sistema educativo.

Fuente: Gramcko (2017)

Musica

Cuadro 4. Entrevistado: Wilman Vargas. Licenciada a Artes Mencion

Categorias

Entrevista

Panorama de la educaciq
musical.

¢,COmo considera el panorama en cuanto a
hieducacion musical en las instituciones educativas?
Es algo que depende de cdmo lo veas. Yo creo (
nivel general es cierto que en el campo de la eiliut:
musical el sistema educativo nunca he estado
comprometido, quizas es porque creen que hay
darle importancia a otras cosas en este momeno,
si uno lo ve por las escuelas o las instituciorsebods
a la musica de verdad que siempre ha habido fal
ahora esta muchisimo peor.

educacion musical.

Relacion entre valores y de responsabilidad social, el respecto y |

¢, Considera que existe una relacién entre los valae

convivencia y la educaciéon musical?

Estoy de acuerdo pero hay que tener en cuenta 8
cosas._Cualquier tipo de educacién tiene el poae
para ensefiar valores, si uno ve la mision y visié
cualquier institucion educativa te va a decir gtraees
de esa educacion vas a cultivar mas valores €
sociedad, lo que pasa es que en la musica parec

con tu instrumento, cuando participas en eventais
eso implica aprender a tener los valores corrquaAos
la realizacion de un buen trabajo.

todos los individuos sean educados en musica.é&Para
la musica es una herramienta para aprender a neanten

muy

de
lo

el hecho de valorar a la mudsica en las institugone

a
jue a

muy
que
pe

as

)
L

a

ucha
NCi
X

N la
e ma

obvio. Cuando tocas en grupo, cuando quieres nrgjora

t

¢, Cual es el papel del docente en educacion musi

cal

para la formacion de individuos con valores civile3
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Educacion musical y
formacion de individuos
con valores civiles.

Lo que hay que dejar claro es que no tenemos qu

e se

todos musicos para mejorar la sociedad. EL educador

musical deberia transitar a la vez dos caminossasn
estudiantes: El camino de trabajar fuertementesasn

estudiantes para que ellos sean mejores musicals
camino de _establecer una relacién sana con

Y
sus

estudiantes para que ellos sean mejores seres bgman

Desarrollo social.

¢Es importante la educacibn musical para €
desarrollo de la sociedad?

Es importante. En mis trabajos he visto como pa&spn

con situaciones dificil son felices al momento dea
en mi clase, o como demuestras comportamie
diferentes a otros entornos, o sea, son mas recspt

ntos

colaborativos. Sin embargo no tengo certeza dedouan

afecta esto en otras areas, he visto como estadigoe
se portan muy bien en mis clases en otras

son

problematicos. Cuando veo esas situaciones meeparec
gue tengo que abordarlo de otras maneras, no gnlp ¢

la musica. Sin embargo me imagino que asi pasa con
todo, de todos modos,_la musica es algo que ayuda

mucho al individuo y siempre va a ser mejor
educado en musica que no serlo.

Fuente: Gramcko (2017)

Cuadro 5. Contrastacion de las Categorizaciones

ser

Categorias Entrevistado Entrevistado Entrevistado
No. 1 No. 2 No. 3
Panorama de “bastante “Deficiente”
la educacion | deficiente”
musical.
“Sin Inversion en
infraestructura, los
profesores
merecen un mejar
pago”
“Por supuesto” “Estoy de acuerdo”
Relacion entre
valoresy | “Personas
educaciéon | Comprometidas
musical. con sus estudios y
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ademas son mas
sociables y
respetuosas.”
Educacion
musical y
formacion de
individuos
con valores
civiles.
“Si” “Si es importante” | “Es importante”
Desarrollo
social. “muasica es algo que
ayuda mucho al
individuo y siempre va
a ser mejor ser
educado en masica que
no serlo”.
Fuente: Gramcko (2017)
Categorias Entrevistado Entrevistado Entrevistado
Emergentes no. 1 no. 2 no. 3
“La situacion del “el  movimiento| “por las escuelas p
Degradacion de la pais en la musical a las instituciones
educacion musical actualidad afecta pmermado dedicas a la musica
en el sistema | la gran parte de lasmuchisimo por Ig de verdad que
educativo. escuelas y en elmenos aqui enpsiempre ha habidp
area de la mausica,valencia” fallas y ahora esta
que siempre ha sido muchisimo peor.”
deficiente, esta
mucho peor”
“lo mas importante “Cualquier tipo de
Calidad educativg siempre va a ser la educacion tiene el
con garantiade | calidad de g potencial para
educacion en | educacion.” ensefar valores”.
valores.
“para dar clases hay “establecer una
qgue tener vocacion relacion sana con
y ser un sus estudiantes
visionario”. para que ellos sean
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“contribucion a g
sociedad si todo

fuésemos educados
la

en musica de
manera correcta”.

mejores
humanos”.

sere

La educacion
musical como
herramienta y no

como fin.

“definitivamente
seria  una gran
herramienta  que
daria una gran
contribuciéon a 19
sociedad si todo
en musica de la
manera correcta”.

5
fuésemos educadosherramienta par:

educacion
es

“la

musical
excelente
herramienta par
fomentar valores”.

aprender
mantener
patrimonio
artistico y a valoray
la cultura”

a

nuestr

unaque ayuda much

asiempre va a Se

hserlo”.

0

“muasica es algq

al individuo vy

-

mejor ser educad
en masica que n

O O

Rol del docente.

“EL  papel d
cualquier docente
es el de cultivar
valores y mejorar a
la sociedad”.

del

educador
musica
estar muy
preocupado  por
ensefar y difundif
nuestras

tradiciones”.

er

deberiamusical

EL educador
deberia
transitar a la vez
dos caminos con
sus estudiantes: Kk
camino de trabajar
fuertemente  con
sus estudiantes
para que ellos sean
mejores musicos,
el camino de
establecer un
relacion sana co
sus estudiante
para que ellos sean
mejores sere
humanos.

[72)

Fuente: Gramcko (2017)
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Reflexion sobre las Categorias

Panorama de la educacién musical

La entrevista arroja varias luces sobre este ap@ue apunta a las siguientes
premisas: Es un hecho que la educacién musicapséeha sido subvalorada y que en
los dltimos afios ha empeorado. Sin embargo la ppa@dn que concierne al pais
sobre el porvenir de la educacion es un tema ma@mue visto a groso modo puede
llevar a la necesidad de un cambio total del siateducativo. Sin embargo esto deja
MAs premisa que tomar en cuenta, que trata sopreasi allda de “solucionar” el
problema por el que pasa el pais en la actualldagtjucacion musical por si misma
sera o no capaz de dar una gran contribucion acié@mcon una ampliacion masiva de

la trasmision de valores como la responsabilidathicel respeto o la convivencia.

Relacion entre valores y educacion musical

Con todo lo ya estudiado y todo el material expuestinnegable que existe
una importante relacion entre los valores de resgduhdad social, respeto y
convivencia en conjunto con la educacion musical.egnbargo, al hablar de estos
valores, no hay que tomarlos con si fueses un aiaseh el proceso educativo musical,
sino que esto depende de otros factores que daegnr@ocer como los mismos valores
en realidad se pueden difundir y masificar desdéqgcier forma de educacion.

Educacion musical y formacion de individuos con vakes civiles
En relacién a las demas categorias y reflexiorepusde dar por positiva la

potencialidad de la musica para el desarrollo déedades a través de la difusion

valores civiles, sin embargo, como se entenderaateera mas amplia, estos valores
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no se limitan en la educacién musical, lo que fitmgue las variables que tienen que

ver con ello son otras.

Desarrollo social

La masica, como cualquier otra forma de educatiéne una gran importancia
en el trabajo del desarrollo social. En este agarsalo se tomara en cuenta sila musica
por si misma es capaz de difundir un cambio edeedad o si depende de factores
externos a ella, como el cambio de un sistemaactuiar y educativo en su totalidad.
Con las categorias emergentes, los temas espscifizono quedan claros sobre la
musica y la educacion en valores en el marco dsootexto social toman una forma

sélida que permitira llegar a la conclusion de &stieajo.

Degradacion de la educacién musical en el sistemdugeativo

Un tema que fue una constante para todos los &stadus fue la degradacion
de la educacion musical en el marco del sistemeatido, sin embargo, hay que pautar
claramente que lo que se ha degenerado como &hlneismo sistema educativo, ya
que la perdida de profesores mejores preparadagoca voluntad que aparece a la
par de diferentes otros problemas que sufren gaete de los aspirantes a docente ha

mermado directamente en su calidad laboral y sacio.

Calidad educativa con garantia de educacion en vaks

Practicamente todo lo dicho anteriormente sefiatéatel resultado clave de
esta investigacion. La calidad educativa es laaigiarantia de una educacion en
valores efectiva. Sea cual sea la materia impanmentras se imparta con calidad y
con una perspectiva de formacion en valores deadmuia, el estudiante puede

transformar su realidad a una que le favorezcarasshos y todos los que le rodean.
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La educacion musical como herramienta y no como fin

En base a todo ¢En donde queda la educacion fukiwajue es un hecho
incuestionable es que la educacion musical sirveandaeera excelente como una
herramienta para el alcance de dichos valoregnsbargo hay que tener muy presente
gue para que esto funcione de manera masiva esanigceoncebir a la musica desde
los valores y no desde la musica en si mismo (aikgedo también de la naturaleza de
la relacion maestro — alumno), y de esta manetander a la musica como un fin y no

como un medio.

Rol del docente

Después de toda la concatenacion de resultadémni@ de la investigacion
cobra sentido y recrea un sistema de ideas solmésaa y los valores. Al preguntar
saber sobre el rol del docente en la educacion calutds entrevistados dieron
respuestas muy diferentes por una razon logicaolEtiel educador no empieza y
termina en su especializacion. Definitivamenteroégs muy especificos que concierte
a cada especializacion, (como por ejemplos losodigior parte de los entrevistados)
pero lo que concierne a el desarrollo de la sodigda educacion en valores es uno de

los puntos que acontece a todos los docentes.

En relacion a los resultados del estudio Etnogpafims mismos, llevados de
manera empirica dieron positivo en la observaciértas cambios de caracter en el
comportamiento de los estudiantes, muchos llevamtoupa nueva motivacién al
aprendizaje de la musica (ya que nunca habianatetdades de musica en la institucion)
y también como herramienta socializadora, puesaie los participantes crearon
nuevos vinculos con los profesores y los estudigrdea llevar a cabo tareas de indole

musical de caracter grupal de la mejor manera.
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En la presentacién de fin curso se pudo eviderstrs resultados ya que la
participacion del grupo en su presentacion finaldampleta y llena de motivacion, a
pesar de que, por diversas razones acufiadas astimdidn educativa, pasaron

diferentes dificultades que obstaculizaron el fiakiaal.

Sin embargo, al realizar la triangulacion de lesuftados del estudio
Etnogréfico con las entrevistas, se puede entenaeel trabajo realizado por los nifios
puede ser simplemente una muestra de lo que uca@dn de calidad (sea musical o
no) es capaz de lograr, y que en tanto a eso, fcenqueda desplazada a ser una
excelente herramienta para el logro de este fin.
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CAPITULO V

REFLEXION FINAL DE LA INVESTIGACION

La materia de la educacion en valores es un texstaifite complejo y denso.
No se puede abordar desde lo absoluto y tampopaes#e particularizar demasiado,
cada componente educativo tiene su margen de ealorgue el individuo percibe en

la manera en la que en que se relaciona con loasigigon el mismo hecho educativo.

Este trabajo final de grado arroj6 muchas lucdésesel tema de los valores
educativos en la musica, y sin embargo deja un mi@gen por investigar y entender
antes de establecer una idea que sirva para cealgator sobre el mismo. A saber,
esta investigacion demostro la crisis en térmirmsalores sociales que existe en la
actualidad en Venezuela. Curiosamente, dicha @ssiagravada justamente por otra
problematica de en términos educativos, ya queebsigtema educativo no solamente
colapsa en términos conceptuales sino practicos:profesores desertan y los que
siguen en ejercicio en gran parte no lo hacen ocgacidn necesaria para educar a un

pueblo.

Los estudiantes también desertan de sus escuglaszpnes que van mas alla
del alcance argumental que puede abordar estaigaaén. Todo esto conlleva a un
sistema actual que se sostiene sobre su propigoees@ue con urgencia necesita ser
revisado, redisefiado y revalorado por todos losopejes activos que estan
involucrados con el mismo, pero la iniciativa deglr a realizar ese gran trabajo se
dificulta por factores que van alla de la propiespectiva educativa. Venezuela tiene
problemas realmente complejos que necesitan secetidido con urgencia para

empezar a dar los primeros pasos que redirijaialhzecia el progreso.
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Sin embargo, la importancia de entender muchoodexbuesto en esta
investigacion es de suma relevancia para cualgdigzador en musica e inclusive para
cualquier educador en general. El punto es quensoite la educacion de calidad es
garantia de la transformacion del individuo, q@wdl al mismo a ser un personaje

activo al cambio del progreso social.

Importante saber es que la muasica sigue sienddi@emamienta indispensable
para apoyar ese trabajo de transformacion ont@odgcla sociedad. Con o sin un
cambio al sistema educativo completo, la musicaapaz de transformar al individuo
desde el ser y dar su aporte significativo en fasdin de valores sociales como la

responsabilidad, el respeto y la convivencia.

Por todo, se recomienda seguir investigando sellieema, ya no solo desde el
punto de vista que acontece solo y Unicamente mlkica sino también desde su
participacion en una manera diferente de enteradedlicacion, para, en un futuro,
reevaluar el sistema educativo en su totalidadgyalocrear puentes que brinden la
posibilidad de crear verdadera educcién en las natades que sean capaces de

cambiar sociedades.
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